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MELCIOR DE GUALBES, PRIMER LIRIC CATALAITALIANITZANT?

ANNA ALBERNI JORDA
(ICREA/ Universitat de Barcelona)

Als anys cinquanta, Marti de Riquer va donar a con¢ixer tres poesies inedites, atribuides a un autor fins
llavors desconegut, el poeta Melcior de Gualbes. Segons l'escassa documentacié d’arxiu exhumada pel mateix
Riquer, Gualbes hauria viscut a cavall entre els segles x1v i Xv. Melcior de Gualbes és, doncs, un autor que s’ha
incorporat recentment a la historia de la literatura catalana medieval. En part, aix0 es deu al fet que les rubriques
de I'tinic testimoni que en transmet el text, ¢/ Cangoner Vega-Aguild, estan molt malmeses per una taca d’humitat
que afecta bona part del manuscrit. Els tres textos estan copiats al primer volum del cangoner (Biblioteca de
Catalunya, ms. 7, ff. 165r-167r). S6n dues poesies de cinc cobles més una tornada, i una esparsa:

1. Pus me suy mes en lamorosa questa (Rao 77,3).
2. Molt més plasens, belha, com senyoreja (Rao 77,2).
3. Acompanyat d’'un amorés desir (Rao 77,1).

Latribucié a Gualbes d’'una quarta poesia, Palays donor, ples de [..] (Rao 0,101), i laparicié de nous
documents d’arxiu, plantegen diversos interrogants: quin és el perfil biografic de Melcior de Gualbes? Com s’ha
d’interpretar la seccié del cangoner VeAg on s’han transcrit els seus poemes, nus de la reconstrucci6 codicologica
del manuscrit? Fins a quin punt Gualbes i els poetes de la seva generacié van coneixer el Libro delle canzoni de
Dante? Hiha altres influencies significatives en la seva poesia? A partir d'una nova edicié dels poemes conservats,
la comunicaci6 aborda aquestes qiiestions, que la historia de la literatura catalana ha repres en els darrers anys.

LAPRESENCIA DE LA POESIA AMATORIA
DE CANCIONERO EN EL «QUIJOTE>

CHRISTIAN ALLISON
(Universidad de Salamanca)

Mi comunicacién se acerca al episodio de la Sierra Morena del Quijote (I, XXIII- XXX) como panorama
limitado dela presenciadela poesiaamatoriade cancionero enloslibros de caballerias, ya que este episodio parodia
el motivo caballeresco de la penitencia amorosa. Tomando como punto de partida los trabajos de Francisco
Rico, Viceng Beltran, Maxime Chevalier y Maria de Rosario Aguilar Perdomo que sefalan la supervivencia de
la melancolia y del pesimismo de la variante castellana del amor cortés en la literatura caballeresca del siglo xv1,
la comunicacién examina los poemas y las cartas de amores en este episodio cervantino, trazando, por medio de
comparaciones con poemas del Cancionero general, las afinidades tematicas (el engafo, la lealtad desdefiada, el
dolor amoroso y la muerte en vida) y técnicas (el conceptismo) con esa tradicién lirica cuatrocentista. Central en
esto es el andlisis de la correlacién entre la carta de amores de don Quijote y el motivo cancioneril de la epistola
amorosa (esta ultima representada por unas coplas de Jorge Manrique): concretamente, en ambos textos estdn
presentes la angustia y la muerte frente a la ausencia de la amada, a quien el enamorado exige que tome en cuenta
su pena, pasion y afliccién, que considere su lealtad y que le favorezca con su amor. En resumen, la comunicacién
pretende senalar que los elementos més distintivos del motivo caballeresco de la penitencia amorosa —recogidos
y exagerados por Cervantes— fueron heredados del cancionero castellano.




DIOGO DE MELO E 0S SEUS HOMONIMOS: VARIACOES
DE UMA UNICA INDIVIDUALIDADE POETICA?

MARIA HELENA MARQUES ANTUNES
(Universidade de Lisboa, Centro de Estudos Comparatistas / Universidade Europea)

No Cancioneiro Geral, os poetas Diogo de Melo, Diogo de Melo da Silva e Diogo de Melo de Castel Branco
partilham o mesmo patrénimo, configurando mais um caso de homonimia. Braamcamp Freire, no primeiro
volume dos Brasées da Sala de Sintra, recenseia trés homens com este nome. Um deles serd filho de Martim
Afonso de Melo, guarda-mor de D. Jodo I; um outro seria descendente de Henrique de Melo e o terceiro de
Gomes de Figueiredo. O ultimo Diogo de Melo a que se refere o historiador tera sido estribeiro-mor de D.
Isabel, esposa de Carlos V. E dificil associar estes trés individuos 4 filiagio estabelecida por Braamcamp Freire
¢ determinar se nao se poderd tratar da mesma pessoa, pelo menos, como sugere Aida Dias, no que se refere a
Diogo de Melo e Diogo de Melo da Silva. Em termos quantitativos, o testemunho poético associado a estes
nomes ¢ desigual. De facto, Diogo de Melo de Castel Branco ¢ autor de apenas uma ajuda; Diogo de Melo da
Silva de trés ajudas e de trovas e, por fim, Diogo de Melo participou com ajudas em trés composi¢oes colectivas,
havendo, ainda, associado a este tltimo, um grupo de trés cantigas, trovas ¢ um vilancete que formam um
pequeno cancioneiro individual. Em relagao ao trabalho poético propriamente dito, apenas Diogo de Melo
se dedicou a poesia amatéria, pois a unica participagao conhecida de Diogo de Melo de Castel Branco ¢ de
indole sarcastica, partilhando esta caracteristica com o seu homénimo Diogo Melo da Silva, que, na sua tnica
composi¢ao individual, reflecte sobre os constrangimentos impostos pela vida no pago, elogiando a maior
liberdade permitida pelo espaco rural.

JORGE FERNANDES Y EL «CANCIONEIRO VERDELHO»> .
SUELEGIA PARA LA REINA D. CATARINA DE AUSTRIA

ANA MARGARIDA S1LvA AZEVEDO
(Universidade de Lisboa, Centro de Estudos Classicos)

El Cancioneiro Verdelho, perteneciente auna coleccion privada, transmite un conjunto de 187 composiciones
en portugués, espanol y latin del siglo xv1. El manuscrito transmite poemas inéditos de Camées, Gil Vicente y
Jorge Fernandes, constituyendo una valiosa fuente para la edicién critica de estos textos.

En esta comunicacién, proponemos considerar los textos inéditos de Jorge Fernandes, que el Cancionero
transmite, a saber, la elegia como consolacién dirigida a la Reina D. Catarina de Austria, asi como los poemas
que presentan una nueva leccién de composiciones ya conocidas a través del Cancioneiro Juromenha.




JEN QUE IDIOMA ESTA ESCRITO «PASE EL AGUA>»
(«CANCIONERO MUSICAL DE PALACIO», N° 363)?

MARCELLO BARBATO
(Universita di Napoli L’Orientale)

Objeto de la comunicacién serd la pieza nim. 363 (Pasé el agua) del Cancionero musical de Palacio y, en
particular, su misteriosa forma lingiiistica. Dutton (II, 551) habla a este propésito de «lingua franca», Romeu
Figueras (1965, 444) sc limita a observar que la «pieza, de cardcter popular, tiene formas lingiiisticas francesas e
italianas». Caracteres lingiifsticos muy similares tiene la pieza ntim. 359 (Dindirindin) que pertenece a la misma
seccion del Cancionero. Se intentard demostrar que el plurilingtiismo de Dindirindin es efecto de la trasmisién
textual, mientras que el de Pasé el agua es originario y tiene una intencién estética. Asimismo, se hara hincapié en
las «fuentes» de la pieza y en su estructura métrica. Finalmente se subrayara el interés, a la hora de estudiar los
mecanismos de la variacién en los copistas, de canciones polifénicas como ésta, en que el mismo texto se copia
bajo la musica de cada una de las voces.

«LITTERA NOVA» EM PAGINAS ‘VELHAS. AS CANTIGAS RECENTIORES
DOS CANCIONEIROS PORTUGUESES DE ANGELO COLOCCI

FABIO BARBERINI
(Universitat de Girona / Institut de Llengua i Cultura Catalanes)

O Cancioneiro Colocci-Brancuti (Lisboa, BNP, c6d. 10991) e o Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (BAV,
Vat. Lat. 4803) também transmitem alguns vestigios de poesia «cancioneiril» dos séculos xv e xvi. Trata-se de
uma dezena de pegas liricas que foram incorporadas a fonte comum dos dois cancioneiros em época posterior
a sua confecgio, provavelmente em espacos deixados em branco (mas, esta explicacio nio resulta totalmente
convincente, como argumentou em uma recente contribui¢ao M.A. Ramos). Inicialmente considerados apenas
pelas indica¢oes que poderiam oferecer sobre a histéria da tradigao manuscrita, ao longo do tempo as cantigas
recentiores de B ¢ V passaram a ser objeto de investigagoes filoldgicas mais pormenorizadas (G. Tavani; G.
Lanciani; I. Rodifio Caramés; G. Vallin). A comunicagio propoe um estudo métrico e estilistico desse conjunto
de textos, que, de forma alguma, pode ser considerado um corpus homogéneo, na perspetiva de esbogar, por
um lado, uma contextualizagao mais precisa dos textos da poesia cancioneiril portuguesa dos séculos xv e xvi;
e, por outro lado, de detetar elementos tteis para formular hipéteses sobre a época e 0 ambiente em que foram
incorporados a fonte dos apdgrafos italianos.




0O «CANCIONERO» OU «SUMA DE LAS VISTUDES» DE JUAN
DE LUZON E A METRICA MEDIEVAL CASTELA

PEDRO BASALO BEMBIBRE
(Universidad de Salamanca)

A aspiracion fundamental da ecddtica é reconstruir a version primixenia dunha determinada obra por medio
dos respectivos testemunos que se foron xerando mediante copia ao longo do tempo; con esa restauracién o que
se pretende ¢ comprender mdis fielmente os textos no seu contexto e sentido orixinais. Agora ben, un dos perigos
principais aparece cando, 4 hora de editar un texto medieval, se proxectan ideas ou concepciéns modernas sobre
obras do pasado, xa que iso pode conducir a interpretaciéns equivocadas.

No caso do Cancionero ou Suma de las Virtudes de Juan de Luzén, un impreso de 1508, constitanse o que
parecen ser irregularidades métricas con relativa frecuencia. No entanto, tal e como ten teorizado Fernando
Goémez Redondo em traballos publicados durante a tltima década, eses desaxustes métricos probablemente se
deban a unha mala interpretacién, que xurdiria de aplicar os pardmetros do cémputo sildbico actual en lugar dos
da vella métrica medieval casteld. A solucién a este problema radica en comprender que toda métrica ¢ regular,
mais que a regularidade non se dé s6 nas silabas, senén que tamén se pode dar na entoacién ou no ritmo. Por iso,
para percibir mellor cales son os usos ¢ licenzas aos que responde a métrica deste periodo, convén acudir 4s obras
literarias e ter en conta os tratados poéticos redactados polos gramaticos e poetas contempordneos.

En resumo, o obxectivo deste relatorio é revisar as pasaxes conflitivas do Cancionero ou Suma de las Virtudes
de Juan de Luzén 4 luz da metodoloxia e as ideas propostas por Gémez Redondo para intentar comprender
como funciona a métrica medieval nesta obra.

HISTORIA, POESIA Y FILOLOGIA: NUEVOS DATOS Y PERSPECTIVAS
SOBRE EL «PEQUENO CANCIONERO> (MNIS)

FrRANCISCO BAUTISTA
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd)

En esta comunicacidn, se ofrece un breve repaso de los estudios sobre el llamado Peguerio cancionero (o
Cancionero del Marqués de la Romana), que constituye un ejemplo notable de la perduracién y difusion de la
poesia cancioneril en el siglo XxvI. Al margen de evocar la tradicién de las piezas contenidas en este manuscrito, se
indaga en los copistas que intervinieron en ¢l y en los posibles contextos de elaboracién. Con todo ello, se espera
esclarecer algunos de los enigmas que subsisten sobre esta recopilacién, a pesar de los esfuerzos desplegados por
la critica.




DELOS TROVADORES A LOS PLIEGOS SUELTOS

VICENG BELTRAN
(Accademia Nazionale dei Lincei & Institut d’Estudis Catalans)

Los temasy recursos tipicos de la tradicién trovadoresca, compartidos por la poesia musical desde el Cancionero
musical de Palacio, reaparecen esporddicamente en los pliegos sueltos de la primera mitad del siglo xv1, sobre todo
en los que reflejan la vida musical del periodo. Un repaso de estos pliegos y de los poemas en ellos contenidos
permiten vincularlos con la poesia musical coetanea.

LOS TROVADORES PROVENZALES Y SU FORMA SINGULAR DE EXPRESAR EL AMOR:
sALGUNA POSIBLE SEMEJANZA CON LAS PARTICULARIDADES PROPIAS DE LA
RETORICA EN LA LIRICA AMOROSA ARABE-ANDALUSI?

CLELIA BERGEROT
(Sorbonne Nouvelle)

En esta comunicacién, se tratard de examinar la paleta de procesos del lenguaje empleados por los poetas
medievales de lengua provenzal para expresar una forma de amor tan famosa como unica, pero ala vez tan esquiva
como la concebida en el marco de la «cortezia». Abordaremos esta cuestién siguiendo tres puntos distintos:

En el primero, se trataran de analizar los procesos retéricos que sirvieron para expresar una actitud de sumision
al seramado, o mejor dicho, ala «domnax. Tras este punto, se identificardn las modalidades de expresion utilizadas
para describir a la figura de la mujer idealizada que puede ser la destinataria del mensaje amoroso, o si no, por lo
menos la fuente de inspiracién del poeta. Y, por ultimo, se describirdn los varios recursos poéticos que permitieron
expresar la intensa y a la vez compleja emotividad provocada por el sentimiento amoroso, tanto en el sufrimiento
como en la alegria en su apogeo, como la que se puede destacar a través del «joi». Al hacerlo, quisiéramos
comenzar a proponer respuestas a varias preguntas sobre la viabilidad y credibilidad de una comparacién con el
caso de la poesia lirica medieval en lengua drabe: ¢ Existen suficientes similitudes para poder dar lugar a un estudio
comparativo? ¢Segun qué criterios se podrian comparar las dos producciones poéticas y cuéles serian los limites
de tal iniciativa? Pensamos poder aportar algunas aclaraciones, gracias a un trabajo basado sobre el estudio de los
textos en el idioma original.

FRAY ANTONIO DE GUEVARA ;POETA? UNA COPLA
ATRIBUIDA AL MARQUES DE SANTILLANA

EmiILIO BLANCO
(Universidad Complutense de Madrid)

En dos de sus libros, fray Antonio de Guevara cita una copla que atribuye en una ocasién al Marqués de
Santillana. La composicién no aparece entre los poemas de don Tiigo, al menos entre los canénicos. Todo ello
obliga a plantearse de dénde sacé el Obispo de Mondonedo el poemilla, si lo compuso ¢l mismo o realmente
procedia de alguna tradicién. Comoquiera que fuese, lo cierto es que el poema hizo fortuna, no solo en Espana
sino en Europa.




TRES POEMAS DE PADILLA EN LA VERSION DEL MS. REG. LAT. 1635 (1)

PATRIZIA BOTTA
(Sapienza, Universita di Roma)

En las dos comunicaciones (la mia y la de Garribba y Vaccari) se estudiaran tres textos del poeta Pedro
de Padilla segun la versién que nos transmite un cancionero conservado en Roma, el Ms. Reg.Lat.1635 de la
Biblioteca Vaticana, que pertenecié a la reina Cristina de Suecia, cotejindola con otros testimonios de Padilla
manuscritos e impresos, para averiguar la posicion del cancionero romano ante la presencia de variantes de autor.
Elinterés de este Ms. estriba en el hecho de que se trata de un testimonio de origen andaluz y de fecha temprana
(1570-1580) que pertenece a la misma época y a la misma zona en que se van formando en Espana las primeras
colecciones de Padilla.

Por mi parte, analizaré las variantes del poema n° 297, «El soberbio Rodomonte» (romance), que también
consta en el Ms. Autdgrafo y en el Romancero impreso.

COLOCCI Y EL «LIBRO DI PORTUGHESI».
ATRIBUCIONES DIFICILES PARA TEXTOS ESPURIOS

MERCEDES BREA & GERARDO PEREZ BARCALA
(Universidade de Santiago de Compostela & Universidad Complutense de Madrid)

Angelo Colocci mandé hacer dos copias de un cancionero gallego-portugués que (no sabemos por qué motivo)
se encontraba en Roma en la década de 1520 y cotejé atentamente las copias con el original, dejando numerosos
comentarios, observaciones y correcciones sobre los dos apdgrafos (en particular sobre el que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Portugal [B]) que proporcionan indicios importantes sobre las caracteristicas generales
que podia tener el modelo, lamentablemente perdido. En esta contribucién nos centraremos en algunos de los
textos reconocidos por la critica como espurios y en las indicaciones que, para algunos de ellos, dejé nuestro
humanista: no asignéndole nimero de cantiga, colocando al lado una de sus cruces desperationis o alguna
apostilla como «nova rima», «lettera nova», etc. Dejaremos parcialmente de lado aquellas composiciones para
las que aparece una atribucién clara a un autor identificado como tardio (Fernand’Eanes, Diego Gongalvez de
Montemor-o-Novo...), con el objetivo de prestar una atencién mas detallada a las que figuran entre cantigas
atribuidas a trobadores conocidos (D. Denis, Juiio Bolseiro, Roi Martinz do Casal, Fernan Velho...) para intentar
comprender el proceso de insercidn de estos textos en el Libro di portughesi, y también por qué Colocci parece
tener un interés especial en ellos, hasta el punto de que, en las notas contenidas en el fol. 303r de B, repite en
varias ocasiones «lettera nova; fa scrivere .




LEONOR DE TRASTAMARA, REINA DE NAVARRA, EN LA P
OESIA DE ALFONSO ALVAREZ DE VILLASANDINO

MARTINA BRUFANI
(Universidade da Coruiia)

Alfonso Alvarez de Villasandino (mediados del s. X1v- ¢.1424) es uno de los autores mas importantes de
la poesia de cancionero compuesta entre fines del siglo X1v y comienzos del xv: no solo da testimonio de
cllo Santillana en su Proemio e carta (SCP segun las convenciones de Dutton), sino también el Cancionero de
Baena (PN1), en el cual su obra da inicio a la compilacién y ocupa, ademds, amplio espacio; de hecho, es el
poeta mejor representado. Ahora bien, pese a la atencién de que ha sido objeto su produccién en los estudios
cancioneriles, quedan todavia aspectos que han pasado inadvertidos o no han sido atendidos debidamente. Por
ello, pretendo realizar una comunicacién que tiene como centro de interés el estudio de varios poemas suyos
de cardcter amoroso recogidos en PN1; gracias a los paratextos de la coleccién baenense, esos textos pueden
relacionarse con Leonor de Trastdmara (c. 1360 - 1415), hija de Enrique IT de Castilla (sin ellos, serfa muy dificil
su identificacién). Y es que las rubricas de las composiciones de las que me ocuparé recuerdan la condicién de
reina de Navarra de la figura femenina que en ellas encontramos, titulo que Leonor ostentd tras su matrimonio
con Carlos III. Mi intencidn es detenerme en la interpretacion de esas poesias a la luz de la valiosa informacién
proporcionada por los paratextos.

POESIA RUSTICA DE CANCIONERO:
LUCAS FERNANDEZ ANTE LA IMPRENTA

ALvarRO BUsTOSs TAULER
(Universidad Complutense de Madrid)

La poesia rustica de cancionero constituye una suerte de intento de renovacién y ampliacién temdtica y
retérica de la tradicién cancioneril en la segunda mitad del xv y a comienzos del xv1. Entre Fray Ifigo de
Mendoza y Lucas Ferniandez encontramos a un conjunto de autores que escriben poesia en sayagués siguiendo
pautas de la gran tradicién de poesia cortesana. Su difusién y consolidacién, sin embargo, topé con una serie de
dificultades derivadas de la puesta en pdgina impresa.

Es paradigmitico de esos retos el caso de las Farsas y églogas de Lucas Ferndndez (Salamanca, Lorenzo de
Liondedei, 1514), primer libro de piezas teatrales de la literatura espafola, en el que figuran doce poesias de
cancionero, la mayoria de tradicién sayaguesa. Se estudiard en esta comunicacién la imbricacién entre los tres
ambitos citados en las piezas de Lucas Ferndndez: el la de la tradicién cancioneril, el de la poesia rustica o
sayaguesa y el de la bibliografia material.




CONTEXTOS FINGIDOS: LA CREACION LIRICA EN EL
«AMADIS DE GAULA» Y SU CARACTERIZACION FEMENINA CORTES

CARLOS JoSE CABELLO LOPEZ
(Universidad de Salamanca)

Una de las curiosidades literarias de la refundicion del Amadis de Gaula de Garci Rodriguez de Montalvo es
la aparicién de dos canciones en el Libro II: la Cancidn a Orianay la famosa Cancidn a Leonoreta (Leonoreta, fin
roseta). La primera se comprende como composicién original de Montalvo (Avalle-Arce, 1990, p. 208), mientras
que la segunda presenta alusiones liricas de gran interés académico en el estudio de la escuela de trovadores
gallegoportuguesa (Beltran Pepid, 1988, p. 189). Ambas (tal y como aparecen en el texto de Montalvo) presentan
variadas modificaciones caracteristicas de la lirica cancioneril de la segunda mitad del siglo xv, y esto cambios,
indirectamente plasman una visién particular de la composicion lirica dentro de la historia fingida del Amadis.
Las dos canciones son compuestas por el protagonista, y aunque son las tnicas incidencias de poesia en la obra,
su cuidadosa observacién puede servirnos para vislumbrar las tendencias liricas del mundo caballeresco que
habitan. Si analizamos los antecedentes de prosa caballeresca que entrelazan versos de temdtica cortés (tanto en
el Amadis primitivo y los relatos arturicos que lo inspiraron) conjunto a las canciones en la obra de Montalvo
(y sus respectivos antecedentes histéricos), podremos no solo definir las pricticas cancioneriles del mundo
fingido del Amadis de Montalvo, sino también comprender mejor las implicaciones que tienen sus versos con la
caracterizacién de las mujeres amadisianas que lo inspiraron.

DANTE, ARNAUT DANIEL Y LA RECEPCION DE LA CULTURA
TROVADORESCA EN LA CORONA DE ARAGON

MiriaM CABRE
(Universitat de Girona)

La adopcién de la tradicién trovadoresca como propia y la recepcién de Dante Alighieri son dos fenémenos
de reconocida influencia en la Corona de Aragén medieval. Sin embargo, dado el papel de Dante, no ya como
autor de renombre sino como difusor e intérprete de la cultura de los trovadores en la Europa occidental, desde
la Edad Media hasta nuestros dias, la confluencia de estos dos factores exige una reflexion. ¢Cémo se concreta
su mediacion en una tradicién que no considera los trovadores como maestros importados sino antepasados
vigentes? La cuestidn tiene, evidentemente, un larguisimo alcance y requeriria la revisién de més de un particular
sobre la transmisién y recepcién de los trovadores en la Corona de Aragén.

Siendo el tema amplio y de dilatada cronologia, esta comunicacién se centra en un aspecto y un momento
concretos: el papel de Dante en la difusién de uno de los mas célebres trovadores, Arnaut Daniel, en la cultura
catalana de las primeras décadas del siglo xx. El caso analizado permite atisbar diversas corrientes que entran en
accién en la coetanea reconstruccién del pasado cultural de Cataluna, que incluye, naturalmente, la recuperacion
y reinterpretacion de los trovadores. Que se trate asimismo de un momento que sentd las bases para los estudios
filolégicos y cuyos ecos aun reverberan actualmente afade todavia mds interés a esta cuestion.




DE POESIA Y POLITICA: RUY PAEZ DE RIBERA

ANTONIO CHAS AGUION
(Universidade de Vigo)

En esta comunicacién se aborda el estudio de Ruy Pdez de Ribera, situandolo en el contexto histérico y
literario de la génesis de la poesia de cancionero: afios finales del siglo x1v y el primer cuarto del siglo xv.
Se ofrece un perfil biogréfico y se analiza su corpus poético, integrado por doce textos de atribucion segura
(compilados en PN1 vy, en un caso, en MH1), mds otros dos de paternidad discutida en diferentes cancioneros
manuscritos, con particular detenimiento en el andlisis de su poesia de cardcter politico.

DOS ROMANCES TEMPRANOS EN UN MANUSCRITO HISTORIOGRAFICO
DE LABIBLIOTECA NACIONAL DE AUSTRIA

MaRrI1o Cossfo OLAVIDE & RICARDO PICHEL
(University of Minnesota & Universidad de Alcala)

Esta comunicacién da a conocer el testimonio mds antiguo (y el inico manuscrito) del romance fronterizo
Ay de mi Albama!, una copia posiblemente de la tltima década del siglo xv o las primeras del xv1 consignada
en un folio de guarda de un manuscrito que transmite la Crdnica del moro Rasis y la Crénica sarracina de Pedro
de Corral, conservado en la Biblioteca Nacional de Austria. Debido a que se trata de la copia mds antigua de
este romance, nuestra presentacion ofrecerd una descripcién del testimonio, sus caracteristicas lingiiisticas yun
analisis comparativo con otros testimonios mds tardios, intentando aclarar las particularidades de esta temprana
version.

TRES MOCAS DAQUESTA VILLA...

MARIA DEL PiLAR COUCEIRO
(Universidad Complutense de Madrid)

La via erdtica en los Cancioneros es sobradamente conocida, como estudian entre otros, Vasvary, Masera,
Garrote, Schazzmann o el gran especialista en poesia «carnal», Diez Fernindez. Dadas las tltimas tendencias
alrededor de «lo politicamente correcto», llama poderosamente la atencién el hecho de que, a dia de hoy,
en los actuales medios de comunicacién «serios», serfa completamente imposible la divulgacién de textos,
comentarios o andlisis que sin cortapisa alguno encontramos en muchas de las recopilaciones medievales.

Dentro de estos motivos erdticos, destacan algunos casos cuyo contenido facilita al lector una fuerte
«visualizacién tematica». Si a ello se afade el acicate de la musica, sustentando una melodia habil, al efecto
lector se afiaden otros tipos de sensaciones, ahora auditivas, pero que favorecen una auténtica sinestesia sensorial.
Eso es lo que vamos a encontrar de la mano —y la pluma- del musico cancioneril por excelencia, Juan del Enzina.




EL «SERMON TROBADO>» DE FRAY INIGO DE MENDOZA:
TRADICION TEXTUAL Y ESTUDIO ECDOTICO

FraNcisco CROSAS LOPEZ
(Facultad de Humanidades de Toledo, UCLM)

Este articulo intenta ser una aproximacién a las cuestiones ecddticas mds significativas, surgidas en el proceso
de edicidn —a partir de los diez testimonios conocidos— del Sermdn Trobado de Fray Iiigo de Mendoza, un breve
y peculiar regimiento de principes dirigido a Fernando el Catdlico.

DELALETRAALAVOZY DE LAVOZ AL CUERPO: POESIA, CANTO Y
PERFORMATIVIDAD EN EL CANCIONERO DE JUANA DE LA CRUZ

MARfA VicTORIA CURTO HERNANDEZ
(Universidad Complutense de Madrid)

En un reciente articulo (Studia Aurea, 2021), el Dr. Pablo Acosta ha analizado y editado un grupo de canciones
de la franciscana Juana de la Cruz (1481-1534), monja visionaria y abadesa del monasterio de Cubas de la Sagra
(Madrid), las cuales se hallaban recopiladas, a modo de cancionero, al final de uno de los ¢jemplares conservados
de «El Conhorte», libro que retine los 72 sermones conocidos de sor Juana. En esta ocasion, las fronteras de este
cancionero serdn ampliadas con las canciones entretejidas en la trama del conjunto de los sermones de sor Juana,
asi como en los otros dos textos que testimonian su vida y obra: la «Viday fin» y el «Libro de la casa», donde es
posible hallar numerosas canciones entre textos de diversa indole. Estudiar estas canciones en su entorno textual
enriquece enormemente el analisis de las mismas, y nos permite vislumbrar los contextos devocionales en que
funcionaron en el pasado: cudndo y dénde eran cantadas, si formaban parte de un rito o ceremonia més grande, si
llevaban aparejado algun tipo de performance o representacién... En esta comunicacion presento una recopilacién
de todas las canciones encontradas en los testimonios ordenadas segtn sus contextos textuales y devocionales,
con el propésito de arrojar luz no solo sobre la labor compositiva —lirica y, seguramente también, musical- de
sor Juana y sus hermanas, sino también sobre las practicas y formas de devocién de los conventos castellanos
femeninos entre los siglos xv y xvI.

REPRESENTACOES DA POESIA DE CANCIONEIRO EM TEOFILO
BRAGAE CAROLINA MICHAELIS DE VASCONCELOS

MARIA GRACIETE GOMES DA SILVA
(Universidade de Lisboa, Centro de Estudos Comparatistas)

Representantes de um «cosmopolitismo do nacional» (Thiesse 2000) indissocidvel da consolidagio das
identidades e das literaturas nacionais, Te6filo Braga e Carolina Michaélis de Vasconcelos constituem, cada um a
seu modo, nomes de referéncia no Ambito da romanidade, com expressao saliente, mas nem sempre pacifica, no
seio da intelectualidade ibérica. E, nesse sentido, objetivo da presente comunicagio aborda-los numa perspectiva
comparada que, conciliando diacronia e sincronia, permita salientar-lhes afinidades electivas e divergéncias
irreconcilidveis, de natureza conceptual e metodoldgica, com impacto relevante no campo da poesia cancioneiril
tardo-medieval.




LA «DIVINA SERRANA» DE GUEVARA

MARIA D’AGOSTINO
(Universita di Napoli Suor Orsola Benincasa)

Los estudios sobre la poesia de Nicolds de Guevara han destacado que su corpus lirico presenta rasgos de
absoluta originalidad frente a la de muchos de sus contempordneos activos en el ultimo cuarto del siglo xv. En
efecto, no son pocos los textos en los que el mayordomo de la reina Isabel la Catdlica se aleja de la codificacién
que caracteriza la produccion poética de su época; baste con mencionar la Sepoltura de amor o el Infierno de
amor para que los especialistas recuerden las distancias, a veces abismales, que separan estas composiciones de
las adscribibles a subgéneros cancioneriles bien codificados. Objetivo de la comunicacién es el analisis del texto
Sy fuesedes vos serrana al que la critica no ha dedicado hasta ahora la atencién que la composicién merece y en el
que el poeta pareceria confirmar, una vez mas, su capacidad de seguir una tradicién y, al mismo tiempo, alejarse
de ella conjugdndola con otras.

«/...] CON DISIDERIO DI DIRE E CON PAURA DI COMINCIARE>» (Vn.10.11)
LA «VITA NOVA» DI DANTE E LE ANOMALIE DEL GENERE POETICO:
UN ESEMPIO DI CANZONIERE IBRIDO NELLA TRADIZIONE LIRICA ITALIANA

FrRANCESCO D1 GIANDOMENICO
(Universita degli Studi dell’Aquila)

L’ articolo vuole dimostrare il dialogo possibile tra genere lirico e narrativo a partire dall’opera giovanile
di Dante: analizzando, infatti, un testo come la Vitz nova (non trascurando, tuttavia, le Rime) si evince
come 'autore abbia prodotto componimenti d’argomento variopinto (tenzoni, rime amorose, dottrinali
¢ allegoriche) ¢ contestualmente provveduto ad «assemplare» parte di esse in un «libello» (V7. 1.1)
specificamente prosimetrico. Dante ha avuto cosi 'onore di aver riformulato il concetto di «canzoniere» —
inteso «come “genere”, quindi come categoria autonoma nell’ambito della produzione e della ricezione della
letteratura medievale» (Leonardi), e 'onere di aver anticipato il Canzoniere petrarchesco, essendo il Zibello
«un “canzoniere” ante litteram» (Malato). Lobiettivo principale sard quello di analizzare gli espedienti
linguistici, letterari e stilistici utilizzati da Dante per formare un’«autoantologia poetica» (Carrai) con la sua
«liricheggiante prosa» (Mazzucchi) ovvero «lyric narrative» (Moleta), scoprendone i tentativi d’unificazione
pur nella sua «inesplicabilita iuxta propria principia» (Contini). La metodologia prevista vedrd, come punto
di riferimento essenziale, la riscoperta della volonta di un Dante gia personaggio-poeta della Vita nova nel
solco del «farsi nel tempo dell’io poetico e autoriale» (Tonelli), con quell’ «aspirazione al rapimento ¢ alla
trasfigurazione» (Auerbach) anticipatoria rispetto al progetto del «poema sacro» (Par. 25, 1).




PRIOR DE SAN JUAN Y PEDRAIRES, JUSTADORES CASTELLANOS DEL
«CANCIONEIRO GERAL>», DE GARCIA DE RESENDE (1516).

SARA RODRIGUES DE SOUSA
(Universidade de Lisboa, Centro de Estudos Comparatistas / Universidade Europea)

Entre los folios CLXXIIIv y CLXXIIIIv del Cancioneiro Geral, de Garcia de Resende (1516), se encuentran
las «letras»; que presentaron més de treinta cortesanos en la celebracién de la boda de Don Afonso, hijo de
Don Joao I y de D. Leonor, con Duena Isabel, hija de los Reyes Catdlicos, a fines de 1490.

En esta comunicacién, que se integra en el trabajo de investigacién realizado en el ambito del proyecto Echo
- Poesfa y poetas del Cancioneiro Geral, se presentardn nuevos avances en el conocimiento de la biografia y
de la actividad poética de dos de los treinta y cinco participantes en las justas reales de las que da testimonio
esta seccion del cancionero portugués: se trata del Prior de San Juan y de Pedr’Aires, dos creadores que la
historiografia identifica como castellanos y que, hasta ahora, apenas han estado bajo la mirada de la critica.

FIGURAS FEMENINAS EN EL. ROMANCERO DE LOS
TRASTAMARA: ;s PERSONAJES SECUNDARIOS?

VIRGINIE DUMANOIR
(Université Rennes 2)

El trabajo se apoyard en los resultados conseguidos gracias al proyecto sobre «La poesia de cancionero en
tiempos de los primeros Trastdmara castellanos: textos, contextos, ecos y relecturas», con el cédigo PGC2018-
093619-B-100 (AEI-MICINN/FEDER, UE), cuyo investigador principal era Antonio Chas Aguién de la
Universidad de Vigo. A partir de un listado de textos romanceriles relacionados con los reinados de Enrique
II, Juan I, Enrique III y Juan II, conservados en los cancioneros manuscritos del siglo xv, asi como en fuentes
impresas anteriores a 1680, observaremos las figuras femeninas. Nos interesard estudiar en qué medida se pueden
considerar o no como figuras segundarias en romances relacionados con los monarcas Trastimara, sea por su
dimensi6n histdrica, sea por tratarse de textos que posiblemente circularan en tiempos de dichos monarcas.
Empezaremos por un inventario de las figuras femeninas, antes de proponer una clasificacién de las mismas en
funcién del protagonismo que se les otorga, como primer paso de un estudio mds sistemdtico y profundizado
de cada una de ellas.




LA HETERODOXIA METRICA EN LAS «COPLAS DE LOS
PECADOS MORTALES» COMO MUESTRA DE LA ORTODOXIA
COMPOSITIVA DE JUAN DE MENA

FRANCISCO JAVIER DUQUE GALEY
(UNED)

Incardinado en la tesis doctoral: Edicidn critica y digital de las Coplas de los pecados mortales de Juan de
Mena (en prensa), intenta establecer el usus scribendi métrico de Juan de Mena a partir del anélisis de todas sus
composiciones. La regularidad métrica de Mena es asombrosa e indiscutible, tanto en sus denominadas obras
mayores, como en las menores, por lo que la presencia de versos métricamente heterodoxos servird para demostrar
que Juan de Mena decidia la forma métrica de cada uno de sus poemas desde el comienzo y ya no la cambiaba ni
afiadia ninguna variante a la misma. Las escasas variaciones que hemos encontrado solo demuestran o bien que el
texto nos ha llegado deturpado o bien que el autor no pudo corregir la versién definitiva.

En este sentido, las estrofas heterodoxas de las Coplas de los pecados mortales pueden ser un ¢jemplo de una
primera fase creativa, ain no corregida, de Juan de Mena.

SOBRE LA EPISINALEFA (REAL O PRESUNTA) EN
LALIRICA GALLEGO-PORTUGUESA

RACHELE FASSANELLI
(Universita degli Studi di Padova)

En cuanto a la métrica, las composiciones trovadorescas gallego-portuguesas tienden a ser isométricas, es decir,
ahacer que la medida de los versos sea regular en todas las estrofas de la cantiga, aunque el nimero de silabas puede
variar de un verso a otro. Ya que saber rimar e iguar se presentan como las virtudes que todo buen compositor
debia poscer, los casos de irregularidad, en general causados por la falta o el exceso de una silaba (o més), son
normalmente regularizados por los editores en la fase de constitutio textus. Partiendo de una serie de cuestiones
muy discutidas por la critica (el tratamiento de los encuentros vocilicos, el papel de la ¢jecucién musical ante los
casos de hipo- o hipermetria, la métrica acentual, etc.), la presente comunicacion pretende reflexionar sobre el
particular fenémeno de la sinalefa interversal que, a pesar de no aparecer en las contribuciones pioneras sobre
métrica gallego-portuguesa, en ediciones criticas recientes se nombra — como episinalefa — entre las figuras que
permiten restablecer la esperada medida silabica de determinados versos. El anélisis sistemdtico de los segmentos
textuales aparentemente afectados por este fenémeno en los cancioneros profanos gallego-portugueses, junto con
la comparacion con otras tradiciones liricas romdnicas, permitira trazar unas consideraciones que se presentaran al
auditorio de especialistas para valorar un recurso quizds més cercano a la praxis de los editores que de los autores.




A SATIRA ERUDITA DE RUI MONIZ NUMA BALADA DO
«CANCIONEIRO GERAL>» DE GARCIA DE RESENDE

GERALDO AUGUSTO FERNANDES
(Universidade Federal do Ceard)

Pretendo mostrar nesta Comunicagio as caracteristicas das baladas quatrocentistas e quinhentistas no
Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, servindo-me de uma delas como exemplo - a balada de Rui Moniz
«Rui Moniz, alegando ditos / da Paixam, pera mata- / rem Ga molher de / que s'aquei- / xava». Moniz intercala
em seu poema trechos do Evangelho de Sao Joao 19-12; com isso, acentua a acusagao a dama amada por nao
corresponder aos desejos do poeta, condenando-a & morte. Essa intercalagao erudita, por acomodagao, mistura
o sagrado ¢ o profano de perspectiva satirica. Importa ressaltar que, via de regra, as baladas do Cancioneiro Geral
assemelham-se 4 balada tradicional, mas variam intensamente sua faceta temdtica. A balada quinhentista possui
como «fim» uma estrofe em que o numero de versos ¢ menor do que o das estrofes anteriores. A maioria das 22
baladas do Cancioneiro apresenta estrofes em oitavas e o «fim» em quadra; porém, algumas delas nao seguem
essa regra, de que resultam, por exemplo, estrofes em oitavas ¢ nonas ¢ 0 «fim» em quintilha, demonstrando
aquela irregularidade tao apreciada pelo estudioso francés Pierre Le Gentil. Diferem das trovas, que, apesar de
as vezes apresentarem também um «fim>», tém nimero de versos igual ao das estrofes da composi¢ao, quando
regulares. Enriquecido pela sitira, o texto em questao ajuda a compreender o uso dessas possibilidades.

ASPECTOS MUSICAIS DE UMA LIRICA EM TRANSICAO

MANUEL PEDRO FERREIRA
(Universidade Nova de Lisboa / FCSH — CESEM)

Entre a época trovadoresca ¢ o Cancioneiro de Resende, dd-se uma mudanga aparentemente dréstica quer do
perfil dos protagonistas da lirica, quer do estilo musical da poesia cortés. A falta de testemunhos com notagao
musical para o periodo de transi¢ao obriga-nos a respigar informagoes indirectas sobre a pratica musical nas fontes
literarias tardias. A presente comunicagao incide quer sobre possiveis continuidades que se podem aperceber na
poesia galego-castelhana de transi¢ao, quer sobre as novidades musicais de quatrocentos testemunhadas pelo
Cancioneiro de Resende.




DOS HEROIDAS EN VERSO EN PLIEGO SUELTO:
CARTAS DE DIDO Y DE FILIS

JIMENA GAMBA CORRADINE
(Universidad de Salamanca)

En esta comunicacién analizamos las versiones en coplas castellanas, impresas en pliego suelto, de dos heroidas
ovidianas. Se trata de dos textos compuestos posiblemente hacia finales del siglo xv o principios del xvI1, en
donde las cartas de las heroinas se acomodan a la métrica, estilo y retérica cancioneril. El andlisis propone una
reconstruccion de la deturpada transmisién en pliego de la carta de Dido a Eneas (con primer verso «Eneas, pues
que te vas»; RM 842, 843, 844 y 931), asi como una revisién de los mecanismos de adaptacién desde el original
latino al vernacular de la carta de Filis a Demofonte (con primer verso «Tu huéspeda, Demofén»; RM 428).

LAS IMPLICACIONES DE UNA CONTIGUIDAD TEXTUAL:
VILLANCICOS PASTORILES Y REPRESENTACIONES EN EL
«CANCIONERO» DE JUAN DEL ENZINAY OTROS AUTORES
DRAMATICOS CONTEMPORANEOS

MiGUEL GARCIA-BERMEJO GINER
(Universidad de Salamanca)

Los doce villancicos de temdtica pastoril (§ CCIX-CCXX) que Encina dispuso en su Cancionero
inmediatamente antes de la recopilacién de las representaciones sacras y profanas pasan habitualmente
inadvertidos en los estudios sobre el autor, relegados a un segundo plano por el protagonismo que la materia
adquiere en sus églogas. Pero una revision de esos villancicos mostrard cémo se trata siempre de actos de habla
protagonizados por pastores — con intervencioén en algin caso de algin «amo»— inmersos en situaciones que
conforman la fébula de las representaciones dramaticas, dispuestos en una ordenacién similar, por remotamente
que sea, a la de las representaciones draméticas: Testimonios de la Natividad-celebracién politica-desposorios y
celebraciones nupciales-manifestaciones de la enfermedades de amor-problemas de identidad y amor.

La revisién de estas coincidencias con los textos de Encina, y con los textos de otros autores, pondran de
manifiesto la compleja naturaleza de estos villancicos, préximas a ciertas composiciones dialogadas poéticas
cancioneriles de las que siempre se ha defendido una esencia paradramdtica. La diferencia radica en la ausencia
de piezas dramdticas contempordneas que presenten las mismas combinaciones de personajes y temas, y que en
el caso de los textos de Encina se emplearon tanto en los textos del salmantino como en otras obras intimamente
ligadas con el autor y su obra.




RETORICA Y FIGURAS PRAGMATICAS EN LA
POESIA AMATORIA DE JUAN ALVAREZ GATO

MARfA ANTONIA GARCIA GARRIDO
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd)

Desde el establecimiento del canon de la literatura espanola, fundamentalmente a través de los trabajos
de Marcelino Menéndez Pelayo y Ramén Menéndez Pidal, los estudios sobre la lirica medieval cortesana
fueron lastrados por una serie de prejuicios que condenaron a la poesia de cancionero a la marginalidad. Las
composiciones de raiz trovadoresca de Juan Alvarez Gato no fueron una excepcién, y en la referente Antologia
decimondnica de don Marcelino la presencia del autor aparecia subordinada a la de sus homdélogos, Manrique y
Guevara. No seria hasta los albores del siglo xx que despuntase una verdadera rehabilitacién de su poesia gracias
a las hoy veteranas ediciones de su cancionero, al cuidado de Emilio Cotarelo y Mori (1901) y Jenaro Artiles
(1928). Con todo, la figura histérica de Juan Alvarez Gato ha atraido la atencién de, al menos, un investigador
en cada centuria, de modo que se han ido sucediendo las interpretaciones en claves histérica y socioldgica de su
cancionero. Mucho menos cuantiosas han sido, en cambio, las aproximaciones literarias a su obra, entre las que
despuntan la rigurosa contribuciéon de Marquez-Villanueva (1960), el estudio lingiiistico de Ruffini (1956) y los
postulados de Tato (2012) y Rubio (2014) acerca de sus rtbricas.

Asi las cosas, a fin de revitalizar, al menos parcialmente, el estado de la cuestién acerca de la poesia de
Juan Alvarez Gato, esta comunicacién propone el anlisis de figuras pragmaticas en una seleccién de sus
composiciones de cardcter amoroso, recogidas en un cédice manuscrito, BITTECA Manid 1180, conservado en
la Real Academia de la Historia de Madrid (ms.9/5535. OLIM C-114); también conocido como MH2 segtin
la nomenclatura empleada por Dutton en su Catdlogo.

TRES POEMAS DE PADILLA EN LA
VERSION DEL MS. REG. LAT. 1635 (2)

AVIivA GARRIBBA & DEBORA VACCARI
(LUMSA, Roma & Sapienza, Universita di Roma)

En las dos comunicaciones (la nuestra y la de Botta) se estudiaran tres textos del poeta Pedro de Padilla
segun la versién que nos transmite un cancionero conservado en Roma, el Ms. Reg.Lat.1635 de la Biblioteca
Vaticana, que pertenecio a la reina Cristina de Suecia, cotejandola con otros testimonios de Padilla manuscritos
e impresos, para averiguar la posicién del cancionero romano ante la presencia de variantes de autor. El interés de
este Ms. estriba en el hecho de que se trata de un testimonio de origen andaluz y de fecha temprana (1570-1580)
que pertenece a la misma época y a la misma zona en que se van formando en Espafia las primeras colecciones
de Padilla.

Por nuestra parte, analizaremos los poemas n° 221, «El mal que Amor me 4 dado» (epistola), presente en
el Ms.Autdgrafo y en el Tesoro impreso; y el n° 34, «Ha querido mi ventura» (glosa de la letra ajena «Afuera
conscjos vanos» ), presente en el Tesoro impreso y en un manuscrito del circulo del autor (siglado Amigos).




«JE SENS EN MES ESPRITS LA FIEVRE CONTINUE». LA VOZ POETICA
DEL MEDICO EN FRANCIA A MEDIADOS DEL SIGLO XVI

FOLKE GERNERT
(Universitét Trier)

«Doublement agité, tu appris les mestiers
D’Apollon, qui t’estime et te suit volontiers,

A fin qu’en nostre France un seul GREVIN assemble.
La docte Medecine & les vers tout ensemble .

Con estas palabras, nada menos que Pierre de Ronsard destaca el doble talento apolineo de Jacques Grevin
como médico y poeta. La contribucién prevista pretende examinar la poesfa amorosa (petrarquista) de tres
médicos escritores franceses que publicaron sus cancioneros hacia mediados del siglo xv1, a saber:

Peletier, Jacques, Lamour des amours, Lyon, Jean de Tournes, 1555
Ellain, Nicolas, Les sonnets, Paris, Vincent Sertenas, 1561.
Grévin, Jacques, L'Olimpe, Paris, Robert Estienne, 1560.

El analisis hace especial hincapié en la textualizacién de teorfas médicas para expresar el sufrimiento
del yo lirico. A menudo fueron también médicos -se piensa en Marsilio Ficino o en Leone Ebreo- los que
moldearon de forma decisiva el discurso teérico sobre el amor (neoplatdnico) y que, sin duda, recibieron una
atencion especial en los trabajos de sus colegas de profesion. Es en este campo discursivo en el que habrd que
contextualizar las obras poéticas de Peletier, Ellain y Grévin.

EL ARTE MAYOR Y SU QUEBRADO

FERNANDO GOMEZ REDONDO
(Universidad de Alcald de Henares)

Ligada al estudio de las estructuras heterométricas cancioneriles, en esta ocasién se atenderd a una
combinacidn singular (el verso de arte mayor con su quebrado) de la que sélo da cuenta Juan del Encina en su
Arte de poesia castellana. Se atenderd a la tradicion tedrica del arte mayor, a las relaciones heterométricas a las
que suele ajustarse este metro para analizar los textos en los que se verifica este molde especial, en un recorrido
cronoldgico que llevara de Villasandino a Torres Naharro.




RAMON DALOS-MONER Y LOS ESTUDIOS DANTESCOS: UN VIAJE
POR LA BIBLIOTECA Y EL ARCHIVO DEL ERUDITO CATALAN

ANNA GUDAYOL TORELLO & IMMA MUXELLA PRAT
(Biblioteca de Catalunya & Biblioteca de la Universitat Pompeu Fabra)

El contacto de Ramon d’Alds-Moner (1885-1939) con Italia, donde habia sido enviado por el Institut
d’Estudis Catalans para estudiar algunos manuscritos lulianos, desperté en el estudioso un profundo interés por
la cultura italiana medieval y renacentista, que se refleja tanto en su biblioteca, que comprende un gran nimero
de ediciones de los siglos xv1 al xv111 y muchos estudios especializados en literatura medieval y del renacimiento
italiano, como en sus papeles personales; entre ellos se encuentra material de gran interés para el estudio de Dante
y la lirica italiana. Sus nietos entregaron este legado, extraordinariamente rico, a la Biblioteca de la Universidad
Pompeu Fabra, a la Biblioteca de Cataluna y al Institut d’Estudis Catalans, para que pudiera estar al alcance de
los investigadores. La comunicacién presentard la figura de Ramon d’Alos-Moner y su legado bibliografico, con
especial atencién a Dante y la poesia italiana.

EDICION SINOPTICA DE LAS POESIAS DE AUSIAS
MARCH CON LaleX Y LA INTEGRACION EN WEB

ADOLFO HiLARIO CABALLERO
(Universitat Politécnica de Valéncia)

En esta comunicacién presentamos los resultados de la linea de trabajo desarrollada en el Proyecto de
Investigaciéon «Edicidn sindptica de las poesias de Ausias March» que propone utilizar LaleX para generar
los documentos sindpticos. LaleX es un sistema de composicién de textos que produce documentos de calidad
profesional. Una ventaja muy importante de LaTeX es que el contenido se escribe utilizando un editor de texto
plano (sin formatos) y posteriormente se procesa para generar ¢l documento en formato PDE. De esta manera,
el aspecto final del documento generado es uniforme y no depende del sistema operativo usado. Dado que el
documento se escribe en texto plano, se puede automatizar la composicién de textos con LaleX. En nuestro
caso hemos aprovechado esta capacidad para generar documentos en formato PDF en los que se presentan de
forma paralela las apariciones de una determinada poesia en los diferentes testimonios, alineando las estrofas
equivalentes. Ademds, se ha desarrollado una aplicacién web en la que los usuarios pueden seleccionar los
testimonios y poesias a comparar. Segun la seleccién que realiza el usuario, el sistema compone el documento a
partir de una base de datos de estrofas y genera un PDF visualizable en cualquier plataforma.

Por otra parte, presentamos una nueva linea de trabajo (comunicacién de la Dra. Cantavella) en la que se
aprovechamos el trabajo de transcripcién en formato LaleX para generar el formato XML que cumple con
el estaindar TEI (Zext Encoding Initiative). Esta iniciativa define un esténdar para la representacién de textos
digitales con la ventaja de incorporar interactividad con el usuario.




RASGOS LIRICOS EM LA CARTA LITERARIA:
DELAMATERIA TROYANA A LA CABALLERESCA

ALMUDENA [ZQUIERDO ANDREU
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd)

Las cartas insertas en los textos literarios se encuentras desde los origenes de la prosa de ficcién medieval. Una
de las vias de entrada principal es la General Estoria alfonsi, que permiti6 la llegada a la peninsula de las Herodas
ovidianas. Las voces femeninas narran, con un notable contenido lirico, su desazén por el desamor sufrido,
causado por unos amantes que las abandonaron o rechazaron. Sin embargo, uno de sus principales activos fue
la larga vida que tuvieron a través de diversas reformulaciones en la prosa de ficcién, como la materia troyana, la
sentimental o la caballeresca.

El objetivo de esta comunicacién es analizar la vertiente lirica, junto con los componentes poéticos que
construyen el sentimiento amoroso en las diferentes versiones de las Herofdas. El corpus con el que trabajamos
es las Sumas de la Historia Troyana de Leomarte, el Bursario de Rodriguez del Padrén, y las cartas de Oriana en
el Amadis de Gaula, de Garci Rodriguez de Montalvo. Mediante la plasmacién en textos de diferentes materias
y la distancia cronoldgica, veremos el cambio y la evolucién de los elementos liricos que expresan el desamor. A
ello se anade el componente cancioneril introducido por Rodriguez del Padrén, y reutilizado por Rodriguez de
Montalvo.

A EDICION MEDIEVAL DENDE UN PRISMA HOLISTICO:
O CASO DO CICLO DE MARTIN VASQUEZ

RAQUEL JABARES FERNANDEZ
(Universidade da Coruiia)

Grazas as novas visions comparatistas e as sinerxias entre os distintos ambitos da investigaci(')n humanistica,
a ecddtica medieval ten experimentado unha revolucién interpretativa. Este feito albiscase con claridade no
corpus satirico profano galego-portugués. Ao introducir no prisma da edicién elementos comuns a varios
trobadores, cuestions histdricas e mesmo artisticas, a reinterpretacion das cantigas déixanos ver novas cuestidons
e motivaciéns estéticas que ata 0 momentos tinamos pasado por alto.

Este ¢ o caso dun conxunto de cantigas compostas por Estevan da Guarda e polo Conde de Barcelos que
tefien como protagonista da sitira a Martin Vasquez, considerado clérigo pola critica. Revisando a edicién deste
pequeno ciclo poético, dende unha perspectiva holistica, tendo en conta a historia, as artes pldsticas, a mitoloxia...
e comparando as composiciéns con outras semellantes, a interpretacion textual transférmase e aparecen novos
datos que axudan a reinterpretar os textos ¢ achégannos a intencionalidade creadora dos trobadores.




DE VARIANTES DE AUTOR Y COPIA DE
VARIANTES: EL CASO DE PADILLA

PAOLA LASKARIS
(Universita degli Studi di Bari Aldo Moro)

El objetivo de la intervencién —que se inserta en el marco de una investigacién conjunta y colectiva, centrada
en el anélisis de las variantes de autor en la obra de Pedro de Padilla, aqui representada por los integrantes del
grupo— es el de arrojar luz sobre el nexo de dependencia entre las diferentes fases de redaccién y reescritura del
ms. 1579 de la Real Biblioteca, que como sabemos contiene el Cartapacio autdgrafo de Pedro de Padilla (A), y
uno de los manuscritos que recopilan y difunden los poemas del linarense en el entorno de los estimadores de los
cancioneros poéticos de finales del siglo xv1: el ms. B90-V1-08 (/i 23/4/1) de la Biblioteca Bartolomé March
de Palma de Mallorca (P). Partiendo de lo averiguado a propésito de dos de los romances ariostescos que ambos
cédices comparten (véase el nimero monogréfico de la Revista de Cancioneros Impresos y Manuscritos (RCIM,
de préxima publicacioén), se quieren proponer otros ejemplos poéticos de los que se pueda inferir el grado de
vinculacién entre 4 y P. De hecho, la mayor afinidad entre la versiéon «primitiva» copiada por Padilla en su
cartapacio y la versién transmitida por el manuscrito mallorqui, que ignora las sucesivas intervenciones de mano
del poeta, permite conjeturar sobre la propia tradicién de los textos y su efectiva relacién.

VERSO L’EDIZIONE CRITICA DI GUITTONE
DAREZZO: PROBLEMI TESTUALI

LiNOo LEONARDI
(Scuola Normale Superiore, Pisa)

Il corpus poetico di Guittone d’Arezzo ¢ di gran lunga il pit ampio e importante della lirica italiana pre-
dantesca, ma attende ancora un’edizione critica commentata, dopo quella allestita da Francesco Egidi (Bari,
Laterza, 1940), gia allora ritenuta del tutto insoddisfacente dall’ampia recensione che ne fece Gianfranco
Contini. Dopo la mia edizione di una parte del corpus (Torino, Einaudi, 1994), e dopo la morte di Michelangelo
Picone che da tempo aveva in carico il lavoro senza arrivare a ultimarlo per la pubblicazione, negli ultimi anni ho
coinvolto due giovani studiosi, Vittoria Brancato e Andrea Beretta, per compiere insieme 'edizione di tutto il
corpus. Nella comunicazione si presenteranno alcuni snodi problematici della tradizione manoscritta e del testo
critico in corso di elaborazione.




LAPUNTUACION DEL « CANCIONERO DE BAENA>

ELENA LLAMAS POMBO
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd)

Nos proponemos describir el sistema de puntuacién del Cancionero de Baena (ms. BnF, Esp. 37), con un doble
objetivo:

a) Establecer una tipologia de los signos de puntuacién del cancionero desde los modelos actuales de la
grafemdtica, aunque siempre desde la base de los estudios filolégicos sobre historia de la puntuacién del espanol
(como el articulo pionero de Blecua 1984).

b) Determinar si esta tipologfa confirma la concepcién del cancionero como «un proyecto codicolégico
tinico>, en palabras de Faulhaber & Perea (2018: 21).

El modelo grafemético que aplicamos tiene en cuenta, entre otros, los siguientes pardmetros y variables:

a) La relacion teoria-prictica. Una consideracién de la teorfa latino-medieval sobre el Ars Punctandi
completada con la descripcién de tradiciones que nunca fueron preceptuadas, pero que, més alla de la variacién
propia de la grafia medieval, reflejan la particular «gramatica» intuitiva de los copistas.

b) La perspectiva panromdnica en la historia de la cultura escrita.

c) Las relaciones oralidad-escritura. El andlisis de los valores sinticticos y ritmicos de los signos con
relacion a la prosodia, esencial en la puntuacién del verso, ha de ser complementado por un estudio de los valores
pragmaticos meramente visuales de la puntuacién, més alld de su funcién respiratoria o pausal.

VARIANTES LINGUISTICAS EN LOS MANUSCRITOS MARQUIANOS
DEL SIGLO XV'Y EN LA EDICION DE ROMANI DE 1539

FRANCESC XAVIER LLORCA IBI
(Universitat d’Alacant)

El corpus lingtiistico de las poesias de Ausias March es una fuente esencial en los estudios Iéxicos, sintécticos
y literarios de la lengua catalana. A lo largo de las diversas ediciones catalanas se muestran una serie de variantes
que se van acomodando a los criterios estilisticos de cada época y que son de gran interés para constatar el modelo
lingiiistico vigente en cada periodo. Este conjunto de términos y estructuras lingiiisticas es un repertorio que,
dado su caricter culto, se ajusta al registro formal y cancilleresco de su época. Un hito en la difusién de la obra
marquiana fue la edicién y traduccion al castellano realizada por Baltasar de Romanien 1539. Esta edicién supone
la consolidacién de un modelo lingiiistico que resulta muy interesante contrastar para observar la evolucion del
registro literario entre los siglos Xv y xvI. Un registro que, mas alla del interés en el seno de la propia lengua
catalana, también consideramos de interés para constatar cudles son las relaciones, divergencias y afinidades
formales entre las selecciones lingtiisticas catalanas y castellanas a partir del uso que realizé Romani. Un contraste
que nos proporcionard una valiosa informacién sobre las tendencias del modelo lingtiistico establecido.




EL ROMANCERO NUEVO: MUNDO CORTESANO Y
NUEVO MODELO CULTURAL EN EL BARROCO

RAQUEL LOPEZ SANCHEZ
(Universidad Auténoma de Madrid)

El camino por el que transita la llamada lirica popular es siempre movedizo. Sabemos que, pese al inestimable
valor de la poesia de tipo popular a la luz de la exaltacién de los valores y del acervo cultural de un territorio, el
cauce eminentemente oral por el que se transmite la aleja de una posible inclusién en el canon de la literatura.
La transicién entre el Romancero viejo de la tradicién y los romances nuevos de estilo cortesano fue larga y, sin
duda, su disertacidn critica aparece sembrada de imprecisiones y debates criticos ambiguos que tratan de cercar
su propiedad terminoldgica y situacién cronoldgica.

Acogida a los pardmetros de composicién de los romances viejos, la nueva hornada de poetas cultos refrenda
el gusto por el verso octosildbico asonantado, el reflejo de la autoria anénima y la rehabilitacién galante de las tres
grandes temdticas o géneros del Romancero viejo: el fronterizo, el pastoril y el histérico. Pero, por descontado, el
mundo cortesano modifica el contexto literario y, con ello, surge una nueva mentalidad cultural asociada a una
realidad social compleja, singularizada por la multiplicidad de valores en el centro de la imagineria barroca, de
los espacios de convivencia del Romancero nuevo, concretados en la Corte, la calle y el escenario teatral, y por la
funcién propagandistica de los romances nuevos, que reconocen una realidad politica y contextual particular.
Los poetas del siglo dureo pronto visten de gala y convierten en miticos a los tipos que protagonizaban las crénicas
hazafiosas del Romancero viejo, dando con esto origen a las formas fantasticas y a la estética profundamente
nostélgica del panorama caballeresco perdido que encarnan los romances moriscos y pastoriles. En este orden
de cosas, la presente contribucién tiene como propésito abordar el apogeo del fenémeno poético del Romancero
nuevo —a la luz de la poesia de cancionero y de la novelistica renacentista— como un nuevo modelo cultural
supeditado a un contexto de cambio de mentalidad de acuerdo con el imaginario barroco y la complejidad del
trasfondo social en que se inserta y se desarrollan sus formas renovadas.

CANCIONEROS EN SUS DATOS: ANALISIS CUANTITATIVO DE LAS PALABRAS
DE RIMA EN EL CORPUS CANCIONERIL CASTELLANO DEL SIGLO XV

F1IONA MAGUIRE
(Universidad de Liverpool)

Esta comunicacién ofrece un andlisis cuantitativo de las palabras de rima en el corpus poético cancioneril del
siglo xv. Aplicando una metodologfa de las humanidades digitales (etiquetacién TEI, frecuencia de palabras) al
corpus digital, se presentard un andlisis cuantitativo de las palabras de rima en la poesia del Marqués de Santillana:
la alta cifra de palabras de rima/baja frecuencia de repeticién infiere que Santillana pueda haber consultado un
diccionario de rimas, como los conservados en la preceptiva poética de la época: Pero Guillen de Segovia, Libro
de los consonantes [BNE, MSS/10065], Luis d'Aver¢d, Torcimany, 111 de Diccionari [de rims] [El Escorial, MS
M.L3], Jaume March, Libre de rims e concordans appellar Diccionari (1371) [Bibl. de Catalunya, MS 239, fols.
161r-182v] y varios tratados de la Seconde Rbhétorique. Se presentardn también resultados de las palabras de rima
en la poesia de otros poetas cancioneriles como Pero Guillén de Segovia, Juan de Mena y Gémez Manrique. El
estudio forma parte del objetivo de crear un léxico digital completo del corpus cancioneril castellano.




EL INCUNABLE POETICO 87PG: ESTUDIO
MATERIAL, INTERNO Y SOCIOLITERARIO

NATALIA A. MANGAS NAVARRO
(Universidad de Cérdoba)

El incunable 87PG se erige como la editio princeps de las dos obras que contiene: el Oracional, un tratado en
prosa de Alfonso de Cartagena, y un poema de Ferndn Pérez de Guzmdan (ID 1937), compuesto, precisamente,
por la muerte del obispo de Burgos. La edicién, que se estampé en Murcia el 26 de marzo de 1487, lleva por
titulo el Oracional de Ferndn Pérez y, actualmente, todavia existen ciertas incognitas en torno a las personas que
intervinieron en la edicidn, impresién y promocién de este incunable. A pesar de su importancia como editio
princeps, 87PG no ha sido objeto de un estudio material completo y exhaustivo, razén que motiva la presentacién
de este trabajo. Ademas, el andlisis del contexto de impresién serd fundamental para comprender por qué se
editan esos textos en la temprana imprenta de Murcia, especialmente el poema de Ferndn Pérez Guzmdn, debido
aque es la primera vez que aparece rematando el Oracional de Alonso de Burgos, ya que en la tradicién manuscrita
nunca figuran juntas las dos obras. El estudio del incunable desde una perspectiva socioliteraria también puede
arrojar luz sobre el papel que desempenaron los agentes relacionados con esta edicién: Luis de Arinyo, Lope de
la Roca y Diego Rodriguez de la Almela. Todo ello permitird, en definitiva, contextualizar una importante editio
princeps dentro de la imprenta incunable murciana.

LA TRADUCCION DE ANDREU FEBRER DE LA « COMEDIA>
DE DANTE (1429) Y SU PRESENCIA EN EL SIGLO XIX:
LA PRIMERA EDICION DE VIDAL I DE VALENCIANO (1878)

MARTA MARFANY SIMO
(Universitat Pompeu Fabra)

A mediados del siglo x1X, con el interés del Romanticismo por la Edad Media, se recuperan Dante y
la Commedia en las literaturas peninsulares. Asi, por ejemplo, en 1856 Mila i Fontanals publica en la prensa
fragmentos traducidos de la Commediay, alo largo de la segunda mitad del siglo, Dante es una gran influencia en
la lirica y son numerosos los autores que se aproximan al poeta florentino. La comunicacién presentard la figura
del erudito Gaieta Vidal i De Valenciano (1834-1893), catedratico de geografia histérica, escritor, traductor
y editor, en su faceta de estudioso de la obra de Dante y de la literatura catalana medieval, y especialmente en
su papel de responsable de la primera edicién (1878) de la traduccién catalana medieval de la Commedia de
Dante hecha por Andreu Febrer (1429). Asimismo, se seguiré la huella de la traduccién de Febrer en las primeras
aproximaciones criticas del siglo X1X y también la presencia de Dante en la lirica.




PARA EL CONTEXTO DE DOS POESIAS DE JOAN DE CASTELLNOU:
PUS MIDONS VAL TANT, SI DEUS M'ENANTISCA (BPP 518.4)
Y TANT ES LO MONS PLES DAMOR DESCORTESA (BPP 518.9)

SADURNI MARTI
(ILCC-Universitat de Girona)

La obra poética de Joan de Castellnou (13002-1358?), maestro de capilla occitano de Pedro el Ceremonioso,
se ha conservado en el cancionero catalan Sg, abriendo una seccién de lirica del siglo XIV que complementa
la amplia seleccidn inicial de poesia trovadoresca. Sus once poesias contienen interesantes datos histdricos y
recursos literarios que esperan un analisis detallado. Forman un corpus poético intrinsecamente conectada con
los precedentes trovadorescos y de notable difusién posterior, pero poco valorado tradicionalmente por la critica,
al ser considerado marginal y vinculado al Consistori de Tolosa. Las dos poesias que se abordarén en esta ocasiéon
contienen enigmas histdricos todavia no resueltos, cifrados en alusiones a personajes de la nobleza y circunstancias
no identificados con precisién. Su correcta interpretacion podria contribuir a definir el contexto y la cronologia
dela poesia de Castellnou, aportando nuevos datos sobre el mecenazgo y la poética de un periodo cultural todavia
necesitado de un cambio de perspectiva historiogréfica.

NUEVAS PROPUESTAS DE LECTURA DE LA POESIA DE AUSIAS MARCH
A PARTIR DE LA ELABORACION DE UNA EDICION SINOPTICA

LrUciAa MARTIN PASCUAL
(Universitat d’Alacant)

El avance en las nuevas tecnologias permite, cada vez con mayor intensidad, acceder a procedimientos que
hasta ahora resultaban muy costosos de realizar. Gracias a un proyecto de investigacién de amplia magnitud,
estamos en vias de completar una edicion sindptica de las poesias de Ausias March a partir de todos los testimonios
conservados de la obra del poeta valenciano: 14 testimonios manuscritos, cinco ediciones del siglo xv1 y dos
traducciones (con tres reediciones) al espafiol, ademds de un manuscrito desconocido que contiene también una
traduccion al castellano con interesantes peculiaridades. Este proyecto pretende mostrar todos los testimonios
particulares y, aunque no se trata de una edicidn critica, si que pretende dar luz sobre algunas lecturas de dificil
interpretacién. Otra finalidad, mucho mds ambiciosa seria la edicién particularizada de cada poesia marquiana y
establecer la filiacidn textual de cada composicién. Este proceso de trabajo, la metodologia empleada y algunos
resultados visibles ya han sido objeto de comunicaciones en diferentes congresos (AHLM, Roma 2017, Convivio,
Alacant 2018 y A Coruna 2021).

En esta comunicacién pretendemos ofrecer algunos de los resultados obtenidos en la elaboracién de la edicion
sindptica, a partir de un ejemplo prictico, como por ejemplo la poesia 18, «Fantasiant a mi descobrex. De esta
composicién observaremos la transmisién textual manuscrita e impresa, la manipulacién de algunas estrofas y el
interés por reproducir en poesias facticias algunos de sus versos, asi como las variantes mds representativas.




EL POEMA DE SANCHEZ TALAVERA «SENORA MUY LINDA
SABED QUE 0S AMO> (ID1664): EDICION CRITICA

ANTONIA MARTINEZ PEREZ
(Universidad de Murcia)

El objetivo propuesto en este trabajo es la edicién critica del poema de Ferndn Sinchez de Talavera «Senora
muy linda sabed que os amo» (ID 1664), de acuerdo con las dos versiones existentes, en el Cancionero de Baena
y en el Cancionero de Llavia. En ambas se presenta el texto formado por diez octavas, pero en la versidon impresa
de Llavia se le ha asignado errdneamente una espar¢a de nueve versos. Llevar a cabo la edicion del poema,
estableciendo las variantes completas del dezir entre PN1y 86*RL, asi como la justificacion de la supresién de la
espar¢a, es el objetivo del presente trabajo.

LA CONCEPCION DEL AMOR EN «LA DIANA>» EN RELACION CON PARATEXTOS
DE LA TRADUCCION DE AUSIAS MARCH DE JORGE DE MONTEMAYOR

MIGUEL MARTINEZ PEREZ
(Universitat d’Alacant)

En esta ponencia trataremos de analizar la lectura compartida entre la novela pastoril La Diana y los
paratextos posfaciales de la traduccién publicada por primera vez en 1560 del poeta valenciano Ausias March.
Ambos documentos son llevados a cabo por Jorge de Montemayor. Ademas, se atestigua una cierta proximidad
cronoldgica, ya que la primera publicacién de La Diana data de 1559. Partimos de los estudios anteriormente
realizados sobre la paratextualidad en la poesia marquiana, junto con los anilisis sobre la concepcién amorosa,
para ver la influencia que pudieron tener los conceptos poéticos del escritor valenciano en la creacién mds
importante de Montemayor. Para ello, hemos seleccionado apartados significativos de las dos obras. Por una
parte, dos paratextos posfaciales como son las epistolas poéticas entre Rosenio y Sireno, que aparecen inicamente
en la edicién de 1560 y se suprime en las posteriores. Por otra parte, hemos escogido fragmentos significativos
de la obra pastoril que pueden ser evidencia del notable contacto entre ambas. Ademds, observaremos cémo los
condicionantes histdricos y sociales que se reflejan en los paratextos pueden servir para plantear una hipétesis
sobre los sujetos amorosos que aparecen en La Diana a partir de la realidad del autor.




REPERTORIO ABREVIADO DE FUENTES POETICAS INCUNABLES

Josep LLufs MARTOS
(Universitat d’Alacant)

El cancionero de Les trobes en lahors de la verge Maria (74*LV) es la primera coleccidn de poesfa impresa
hispanica, ocho afios anterior al pliego poético 82*GM o las impresiones de las primeras impresiones de las
Coplas de la vita Christi de fﬁigo de Mendoza (82IM y 82*IM). A diferencia de ellas, 74*LV es ya un cancionero,
organizado con unos criterios reconocibles, fundamentalmente en cataldn, aunque se incluye también un poema
en toscano y cuatro en castellano, que son los que llevan a su incorporacion al repertorio de Brian Dutton. En ¢l
falta, sin embargo, otro cancionero incunable valenciano relacionado con este, del que di noticia en el Congreso
de Convivio de Verona y que contiene un poema en castellano, suficiente para la catalogacién entre las fuentes
poéticas contempladas por Dutton. Lo denominé 87FD, por el afio de impresion y las iniciales del editor,
Ferrando Dieg. El poema en cuestién de 87FD no es otro sino el segundo del Cancionero General, impreso,
por tanto, casi veinticinco afios antes. Esta comunicacion se centra en el estudio textual de estos cinco poemas
castellanos y su contextualizacion socioliteraria.

LOS ORIGENES MEDIEVALES DEL «CORRIDO DE KIANSAS»

Mi1CHAEL MCGLYNN
(Universidad Nacional de Taiwén)

Es sabido que el romance dio lugar al romance corrido de las Américas, una adaptacién al nuevo dmbito
social y econdémico. Entender la pervivencia de un género literario exige que abarquemos el contexto material
del dicho género. Partiendo de los trabajos de los profesores Samuel Armistead, Aurelio Gonzélez, Américo
Paredes, proponemos ensanchar nuestro entendimiento de los origines medievales del corrido mexicano. En
particular, en esta comunicacién estudiamos el contexto material del corrido mexicano més antiguo «El Corrido
de Kiansas», que recuenta un arreo de ganado vacuno desde México a Kansas por la via pecuaria més famosa de
Norteamérica. Esta cancién fue grabada por el music6logo Alan Lomax el 30 de abril de 1939. El romance corrido
como colonizacién cultural se sustenta en la tierra fértil del contexto material, la colonizacién agropecuaria.
La temitica del corrido original se arraiga en la misma cultura agropecuaria importada de Andalucia. Nuestra
comunicacién serd de indole comparativo, ya que la parquedad de la lirica se entiende mejor a la luz de la novela
Log of a Cowboy de Andy Adams. Esta novelizacion de 1903 de la experiencia del autor Adams recuenta el
arreo de ganado vacuno desde Tejas a Kansas y de alli a Montana. La prosa de la novela abunda en términos y
explicaciones de la realidad material del arreo que no cabe en las escuetas palabras del corrido. Concluimos que
el traslado de formas culturales conlleva formas materiales y viceversa.




ANCORA SU GAUTIER DE COINCI E ALFONSO X

ANDREA MENOZZI
(Ecole nationale des Chartes, Paris / Scuola Normale Superiore, Pisa)

Nella comunicazione sara proposto di ridiscutere il problema dei rapporti tra Gautier de Coinci e Alfonso
X: i loro due canzonieri mariani sono senz’altro i capolavori (anche architettonici, per quel che riguarda la
costruzione del macrotesto) del genere miracolistico per il X111 secolo. Nello specifico, conterei di affrontare di
nuovo il problema — non ancora chiarito — se Alfonso X (e i suoi collaboratori) avessero una conoscenza diretta
dei Miracles de Nostre Dame, oppure se ne avessero una conoscenza soltanto generica ¢ indiretta (e se quindi le
apparenti somiglianze siano da imputare piuttosto a comuni fonti latine). Nel dettaglio, vorrei approfondire
questo aspetto studiando al microscopio i miracoli di Laon: IT Mir 14 / Cantiga 362; II Mir 15 / Cantiga 35;
e II Mir 26 / Cantiga 255. L’argomento ¢ il confronto fra questi due canzonieri si prestera anche ad alcune
osservazioni di natura filologica, dato che le due opere hanno una storia compositiva e redazionale per molti
aspetti simile.

PARA UNA EDICION DE LAS «RIMAS» DE JUAN DE LA CUEVA:
ESTUDIO MATERIAL DEL AUTOGRAFO

ANTONIETTA MOLINARO
(Universita di Napoli Federico II)

La presente comunicacion, concebida en un mas amplio proyecto de edicién de la produccién poética del
poeta sevillano Juan de la Cueva, se centra en el estudio material del testimonio fundamental de su produccién
italianista, esto es, el manuscrito autdgrafo custodiado en la Biblioteca Colombina de Sevilla (ms. 56-3-4): De las
Rimas de Juan de la Cueva, primera parte.

Tras proporcionar una descripcién del cddice y unas consideraciones de filologia material, relacionadas con
la génesis del manuscrito y de sus fasciculos y con su evidente estratificacién compositiva, nos centraremos en
unos aspectos que tocan mds propiamente el dmbito de la filologia de autor. En concreto, se presentardn algunos
ejemplos textuales que pueden considerarse llamativos del modus scribend; et corrigend; del autor a lo largo de
més de una década de trabajo para confeccionar el cancionero —con vistas a una publicacién nunca realizada—e
ilustraremos unas propuestas de soluciones de edicion al respecto.




UN POEMA CANCIONERIL OLVIDADO POR DUTTON: LAS
«VALENCIANAS LAMENTACIONES» DE JUAN DE NARVAEZ (CA. 1515)

OscAr PEREA RODRIGUEZ
(University of San Francisco)

La Biblioteca Colombina de Sevilla posee desde el siglo Xx1x un manuscrito procedente del archivo de los
condes del Aguila que contiene unos versos encomidsticos dedicados a Gonzalo Fernindez de Cérdoba, el
militar del Renacimiento espanol mas conocido por el apodo de Gran Capitdn. La obra se titula Valencianas
lamentaciones y fue escrita por un fugaz trovador cordobés llamado Juan de Narvéez. El texto fue editado por
primera y tnica vez en 1889 y, aunque Menéndez y Pelayo elogiase la obra y al autor, estos versos han pasado tan
de puntillas por nuestra literatura que ni siquiera el médximo experto en cancioneros castellanos, Brian Dutton,
los incluy6 en su monumental catalogacién.

El olvido es todavia mds sorprendente si tenemos en cuenta que el autor, pese a ser natural de Cérdoba, declara
habitar en la Valencia de comienzos del siglo xv1, donde conocié al conde de Oliva, Serafin de Centelles, el gran
mecenas literario de la ciudad, cuyo patrocinio hizo posible en 1511 la publicacién del Cancionero general de
Hernando del Castillo. Segtn el relato de Narvéez, él tuvo menos suerte, pues el conde de Oliva le devolvié una
obra suya titulada Tratado de la partida del dnima. Este rechazo ala publicacién espoled al despechado cordobés
para escribir las Lamentaciones valencianas escogiendo la enfitica cadencia de las coplas de arte mayor castellano,
a través de la cual se propuso demostrar «cé6mo los grandes senores otorgan mercedes a los locos menospreciando
labuena ciencia, de tal suerte que imperan los necios maledicentes». La presente comunicacidn tratard de aportar
algo mas de sustancia al devenir de este curioso poema, sobre todo su relacién con la Valencia donde se gest6 la
gran recopilacién poética de la lirica cuatrocentista castellana.

CONFIGURACION METRICO-TEXTUAL Y TRADICION LIRICA
DE UN TEXTO FRONTERIZO: EL «POEMA DE ALFONSO XI»
Y LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN REGIA.

FrANCISCO PEDRO PLA COLOMER
(Universidad de Jaén)

La caracterizacion lingiiistica original del Poema de Alfonso XI (c. 1344-1348) presenta dificultades de
adscripcién derivadas del estado defectuoso del tnico testimonio conservado (ms. E de la Biblioteca del
Escorial - III-Y-g), copiado en el ms. M (Real Academia Espafiola). Debido al proceso de transmision textual, la
materialidad conservada presenta alteraciones métricas, asi como rimas que parecen haber sido modificadas por
la «dialectalizacién» textual.

Muchos han sido los investigadores que a lo largo del siglo xx han postulado diversas hipétesis sobre la lengua
y la configuracién métrica del poema, en contraste con la escasa némina de estudios que recientemente se han
centrado en este texto. Por ello, el objetivo central de la presente propuesta de comunicacién es el de ofrecer
resultados actualizados entorno al componente lingtistico-métrico del Poema de Alfonso XI en su contexto
contrastivo con otras tradiciones textuales contemporéneas: los poemas del segundo ciclo de la escuela del mester
de clerecia, las composiciones liricas iberorroménicas o el canon romanceril, con la finalidad de ubicar en el
panorama filolégico actual uno de los epigonos poéticos de legitimacion regia de cardcter fronterizo.




«HOMES FOT EN DORMEN>» LA POESIE ANTICLERICALE
DE GUILHEM DE BERGUEDA: QUELS ARGUMENTS?

MARJOLAINE RAGUIN
(Universitat de Girona, ILCC)

La poésie de Guilhem de Bergueda, dans son cycle contre Iévéque d’Urgell Arnau de Preixens, exemplifie
le cas d'une des plus anciennes attestations de textes anticléricaux en langue romane, et particuli¢rement en
occitan et dans espace de la Couronne d’Aragon. L'auteur, a la manic¢re de son futur comparse, Bertran de
Born, compose une poésie aux attaques féroces et extrémement claires et directes. Les cinq textes conservés de
ce cycle, des sirventés pour I'essentiel, trouvent leur place dans le contexte d’un conflit politique entre le seigneur
Guilhem de Bergueda et I'évéque. Mais le troubadour fut aussi en conflit, ce qui ressort dans ce cylce, avec Pere
de Berga (dont il fera un autre cycle), Ramon Folc de Cardona (qu'il assassine), Guilhem de Tarascon, Guerau
de Jorba, Ramon de Boixadors, et surtout le roi Alphonse. Nous proposons ici de nous intéresser aux arguments
employés par 'auteur pour dénoncer I'évéque en fonction des circonstances de leur conflit, de caractériser ses
attaques, et d'en retracer lorigine éventuellement dogmatique afin de montrer comment elles s’insérent dans une
tradition et un contexte.

FERRAN SANCHEZ CALAVERA, FREILE DE CALATRAVA

RAFAEL RaMOsS
(Universitat de Girona)

Se da a conocer el documento por el que Benedicto XIII concede el habito de Calatrava a Ferrdn Sédnchez
Calavera. Se trata de un documento interesante desde diferentes puntos de vista. Por un lado, debié tratarse de
una decisién controvertida, pues la redaccién final del mismo se demoré durante casi un afo (desde marzo de
1411 hasta febrero de 1412). Por otro, en ese momento sittia a Sdnchez Calavera en la 6rbita de don Enrique de
Villena, controvertido maestre de esa orden entre 1405 y 1414, y no en la de Luis Gonzalez de Guzmadn, como
tradicionalmente se habia supuesto. Por ultimo, permite aventurar una fecha final para su produccién poética
recogida en el Cancionero de Baena, si es que en efecto tras la concesion de ese hébito renuncié a su actividad
poética.




EL INCUNABLE POETICO 82*GM: VARIANTES Y VARIACIONES

ANA M. Ropapo Ruiz
(Universidad de Castilla-La Mancha)

Esta comunicacion tiene como objeto la caracterizacién ecddtica del incunable poético 82*GM, que se guarda
en la Huntington Library de San Marino. Se trata de un breve ejemplar de 8 folios, que contiene el Regimiento
de principes de Gémez Manrique, precedido de su prologo, y que fue publicado en Zamora, en la imprenta de
Antonio de Centenera, presumiblemente en 1482. El trabajo se propone analizar las variantes y variaciones
textuales detectables en el impreso, pues ademas de este, transmiten la obra otros cinco testimonios manuscritos
(HH1, LB3, MN24, MP2 y MP3), el incunable que recoge el Cancionero de fray fﬁigo de Mendoza (82*IM)
y el Cancionero General de Hernando del Castillo (11CG). El andlisis de errores y variantes permitir4 estudiar
la especificidad de la transmisién de la obra manriquena en la imprenta incunable y, mis concretamente, en el
formato del pliego suelto.

LAPERVIVENCIA DE LAS LEYENDAS CASTELLANAS EN LOS
CANCIONEROS: ECOS POETICOS EN LA « GENEALOGIA DE LOS REYES
DE ESPANA>» DE ALFONSO DE CARTAGENA

PAaBLO RODRIGUEZ LOPEZ
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd)

Es de comun sabiduria el papel fundamental que tuvo la historiografia medieval —personificada en las
figuras de Rodrigo Jiménez de Rada, Lucas de Tuy, y el rey Alfonso X como baluartes de la historiografia latina
y romance del siglo x111 en Castilla— en la conservacién y rescate de ciertas leyendas de la tradicién poética
castellana. Gracias a las prosificaciones que de algunas leyendas se hicieron en las crénicas historiograficas, se
pudo profundizar en el conocimiento que se tenia de la tradicién épica castellana en la Edad Media e, incluso,
proyectar la reconstruccién de alguno de los cantares perdidos.

Este trabajo pretende analizar aquellos motivos de la tradicidn poética castellana que consagré Alfonso de
Cartagena en la Genealogia de los Reyes de Esparia, texto historiografico de marcada brevedad, alejado del género
histérico. Por otra parte, se prestard atencién a como Juan de Villafuerte se acercé a estas leyendas en las glosas,
cuyo estilo narrativo se aproximaba mds al relato.

Asimismo, se tratard de observar qué leyendas contenidas en la Genealogia han tenido su recorrido propio en
los cancioneros, con la voluntad de tener una mayor comprensién de la relacién entre la poesia de cancionero, la
tradicién épica castellana, y sus manifestaciones en la historiografia.




UNA PRECEPTIVA INEDITA I UN CANCONER CATALA PERDUT (SEGLE XV')

ALBERT RossicH
(Universitat de Girona, Institut de Llengua i Cultura Catalanas)

L’objectiu d’aquesta comunicaci6 és donar noricia de 'existencia d’'uma breu preceptiva poética em catala
desconeguda, de la segona meitat del segle xXv, que es conserva actualmente en una biblioteca particular.
L'exposici6 consistira en la descripcié del manuscrit, la contextualizacié del contingunt i una explicaci6 de la
seva importancia. S$’hi analitzaran aspectes diversos com la dependencia de les preceptives anteriors, el canvi de
paradigma lingiiistic en la poesia catalana de mitjan segle xv, la vinculacié amb els poetes de I'epoca d’Alfons el
Magnanim i la hipotesi que el text formés part d'un cangoner poetic perdut.

«NIEBLA>» DE UNAMUNO Y LA POESIA DE CANCIONERO

SARA Russo
(Universidad Nebrija)

Niebla de Unamuno ha sido objeto de numerosisimos estudios que profundizan en la mirfada de aspectos,
reflexiones, problematicas, etc. que esta novela plantea al lector y al investigador. Rios de tinta han corrido, sobre
todo, en lo relativo a la intertextualidad de esta obra; varios investigadores se han fijado, de hecho, en como
Niebla pueda considerarse una suerte de parodia de varias obras cervantinas, primera entre todas, el Doz Quijote.
Hay quien ha subrayado también las conexiones con Fortunata y Jacinta de Galdés, La Celestina, Diarios de un
seductor de Kierkegaard, etc. Sin embargo, muy poco se encuentra en lo relativo alos ecos de la lirica medieval que,
en mi opinién, se encuentran esparcidos a lo largo de toda la narracién. La presente investigacién se propone asi
evidenciar todos aquellos elementos que conectan la obra unamuniana con la lirica cancioneril: las referencias
ala fisicidad de los personajes femeninos y la evolucién de su caricter; la terminologia utilizada para referirse al
sufrimiento, el concepto de amor y la importancia que este juega en la vida del protagonista, etc.




EL RETORNO DIALOGICO CONTEMPORANEO Y LA REINVENCION DE
LA «TENSO» EN LEOPOLDO MARIA PANERO Y CLAUDIO RIZZO

SARA SAEZ RODRIGUEZ
(Universidad Complutense de Madrid)

La influencia de la literatura medieval es innegable al hablar de la obra Zensé escrita por Leopoldo Maria
Panero y Claudio Rizzo (Hiperién, 1998). Estos dos poctas lucharon durante dias para ver quién era «mds
oscuro» y asi compusieron un poemario a dos voces que remite directamente a la forma medieval desde el
titulo del libro. Mientras que en la fensé original podia haber un trovador fingiendo ser dos voces, este texto
tiene una autoria plural.

En esta propuesta se observara la evolucién de este tipo de didlogo que desemboca en el tindem Panero-
Rizzo dentro de un panorama postestructuralista donde quien firma el libro lo hace «por rutina», como
asegurardn Deleuze y Guattari. Para ellos, la escritura y la autoria se han separado y se ha perdido la identidad,
dando paso asi a la pluralidad y la posibilidad.

Panero era conocedor de la critica literaria de sus contemporaneos y ademds habia estudiado las formas
literarias previas, por eso crefa firmemente que la zensd provenzal se habia transformado y, por tanto, era
necesario mostrar la nueva manera de debatir. Esto dara lugar alo que el teérico Tua Blesa denomina «flujo de
yoes»: un juego posmoderno en el que la muerte del autor hace renacer la poesia colectiva.

«POETICA ET THEATRUM » ANALISIS DE LA FUNCIONALIDAD
TEATRAL DE LOS VILLANCICOS DE JUAN DEL ENZINA

SARA SANCHEZ-HERNANDEZ
(Universidad de Burgos, IEMYRhd)

Con esta propuesta de comunicacion se busca examinar la presencia de la poesia de Juan del Encina dentro
de su produccién teatral completa; es decir, el objetivo de este trabajo es establecer relaciones entre la poesia y
el teatro del autor y senalar la funcionalidad dramaturgica que ejercen sus composiciones poéticas dentro de su
teatro, tanto sacro como profano.

De esta forma, se examinard la insercién de trece de sus villancicos «de devocién», «de amores» y
«pastoriles», segun la taxonomia enciniana, en sus catorce piezas teatrales, que se fueron recogiendo en las
sucesivas ediciones de su Cancionero y en formato de pliego suelto a finales del siglo xv y en los inicios del xv1.

Con esta investigacién se pretende, en definitiva, senalar la importancia del contexto de la produccién
poética de Juan del Enzina dentro de las representaciones teatrales de sus obras, realizadas en ambientes
nobiliarios y eclesidsticos.

Asimismo, se procurard sefalar la importancia del autor dentro del desarrollo y evolucién del teatro
castellano posterior para contribuir, asi, a una historia del teatro castellano que tenga en consideracién los
variados recursos dramaturgicos de las obras dramaticas, siendo uno de ellos la poesia.




LAENFERMEDAD DE LOS AMANTES: RASGOS DE LA MEDICINA
MEDIEVAL EN LOS POEMAS RELATIVOS A TRISTAN E ISEO

Jurio SAN ROMAN CAZORLA
(Universidad Complutense de Madrid)

El amor cortés es uno de los topicos mds recurrentes en la poesia medieval. Se presenta como una enfermedad
del caballero que sufre por el desamor causado por una dama impasible antes sus gestos de cortesia y amor hacia
ella. La enfermedad viene causada por un desequilibrio en los cuatro humores que operan en el interior del
cuerpo, mas concretamente, de bilis negra.

Si bien es una enfermedad comun en la mayoria de los romances caballerescos, su aspecto médico, al
contrario que sus implicaciones sociales, no se ha estudiado en profundidad en el Roman de Tristdn e Iseo. En él,
el caballero Tristan se enamora de la reina Iseo, esposa de su tio Marco, y debido a la imposibilidad de su amor, se
reflejan en él sintomas de la melancolia amorosa, aunque nunca se alude a ella de manera explicita. Sin embargo,
el contraste de los sintomas de Tristin con manuscritos médicos de la época evidencian el padecimiento de
dicha enfermedad, sobre todo en el episodio de la Sala de las Estatuas o en la tendencia de Tristdn a disfrazarse
de leproso. De este modo, los autores profundizan en los sentimientos trdgicos del caballero a través de sus actos
en relacién con una enfermedad de sobra conocida por el publico de los romans caballerescos y la lirica amorosa.
Es por ello que la comunicacién pretende abordar el amor cortés como enfermedad fisioldgica en las versiones
de Tristdn e Iseo de Béroul, Tomds de Inglaterra, la Folie de Tristan de Oxford y el lai de Madreselva de Maria
de Francia.

POETIQUE ET METRIQUE; ROMANS A INSERTION

LEVENTE SELAF
(Universidad ELTE, Budapest)

Les insertions lyriques dans les romans médiévaux ont bénéficiées d’une attention particuli¢re de la part des
chercheurs. Les situations de Iénonciation, la fonction des pi¢ces lyriques, I'interaction de la partie narrative et
les textes chantés ont été objets d'études spéciales.

Les romans et autres ouvrages narratifs 4 insertions des X1V e et XV e si¢cles ont été un peu moins étudiés, et
l'analyse formelle des picces, surtout sil ne s’agit pas de reprises de poemes connus dautres sources, ou bien le
caractére chanté des pi¢ces n'est pas assuré, a été également releguée a l'arriere-plan. Dans cette conférence nous
essayons d’approcher quelques uns de ces textes et de leur traitement des formes versifiées.

Dans une étude récente nous avons examiné les insertions lyriques du Roman de Perceforest. L'analyse
démontre une certaine évolution dans la forme des po¢mes insérés dans le texte en prose: nous avons formulé
I'hypothese selon laquelle 'auteur de ce roman congu dans un cadre de chronique, a voulu reproduire le flot du
temps historique aussi par le choix de po¢mes dont la forme change graduellement de la plus archaique 4 la plus
moderne, celle du rondeau.

Ici nous essayons de parcourir dautres romans en prose 4 insertion comme les pieces du Cycle de Guiron le
Courtois, Renart le Nouvel et le Tristan en prose. Nous cherchons les traces d'une conception pareille de [évolution
poétique, et un principe chronologique qui suit le fil de la narration des événements.




EL TRATAMIENTO DE LAS RELACIONES CARNALES EN EL LIBRO
DEL ARCIPRESTE DE HITA Y LA POESIA DEL MONJE BUDISTA IKKYU:
ESTUDIO COMPARATIVO

DaviD TARANCO
(Universidad Doshisha, Kioto)

El objetivo de esta comunicacién es presentar una tentativa de estudio comparativo del tratamiento que reciben
las relaciones carnales en el Libro de buen amor, de Juan Ruiz (1283-1350), y el Kyounshii, una coleccidn poética
del monje budista Ikkyt Sojun (1395-1481), dos voces liricas de una idiosincrasia singular que practicamente
se sucedieron en el tiempo. En primer lugar, contextualizaré el marco social y religioso en que los dos personajes
desarrollaron su actividad poética y aportaré un breve perfil biografico de ambos; en su segundo lugar, expondré
de forma sucinta el puesto preminente que tanto el sacerdote catélico castellano como el maestro zen japonés
conceden al sexo en sus respetivas obras y, por tltimo, analizaré la forma en que ambos presentan las relaciones
carnales en sus composiciones liricas y esbozaré una interpretaciéon que puede derivarse de ello.

PROBLEMAS DE ATRIBUCION Y ANONIMIA EN
LA POESIA MEDIEVAL CUATROCENTISTA

CLEOFE TATO
(Universidade da Coruiia)

Gracias a la publicacién de El cancionero del siglo xv (c. 1356-1520) —en adelante CsX V-, pudimos disponer
de una némina provisional de autores y textos, asi como de la relacién de las fuentes que los recogen; sin embargo,
mds de treinta anos después, seguimos tropezando con dificultades a la hora de establecer la autoria de no pocas
composiciones. Lo cierto es que, en caso de duda, suelen aceptarse las decisiones de Brian Dutton, quien pese a
su enorme contribucién y al tino que demuestra en muchas ocasiones, no siempre atina cuando, por distintos
motivos -el texto no se adscribe a poeta alguno en las fuentes, la atribucién es en ellas disputada, el poema es
presentado por una rubrica que no corresponde...-, la autoria no es segura. Es preciso, pues, revisarla, asunto sobre
el que me propongo reflexionar en esta comunicacién trayendo, a tal propdsito, algunos casos que me han llevado
a proponer un responsable distinto al que figura en el CsXV.




AVATARES DE LA FILOLOGIA DE AUTOR:
NOTAS SOBRE FERNANDO DE HERRERA

ISABELLA TOMASSETTI & MASSIMO MARINI
(Sapienza, Universitad di Roma)

Esta propuesta de comunicacién se enmarca en el seno de un proyecto italiano de interés nacional centrado
en el estudio de la fenomenologia de las variantes de autor en la poesia del Siglo de Oro. La tradicién poética de
Fernando de Herrera (Sevilla, 1534- 1597), es bien sabido, constituye un caso emblemdtico en este terreno de
investigacion ya que su obra llegd principalmente a través de dos impresos (1582 y 1619): el primero fue revisado
cuidadosamente por el propio autor, el segundo, péstumo, contiene variantes muy significativas que el editor
Francisco Pacheco atribuyé a la pluma y voluntad de Herrera. Aunque no se disponga de materiales autégrafos,
los testimonios a nuestra disposicién presentan variantes o estadios de redaccién que se pueden remontar a
distintas fases de la elaboracién textual, lo cual permite abordar la tradicién del corpus poético herreriano desde
una perspectiva que integra la filologia de la copia y la filologia de autor. El trabajo propone esbozar las cuestiones
metodoldgicas que plantea la edicién de la poesia de Herrera mediante unas calas textuales concretas.

«TRISTE SOY POR LA PARTIDA» (ID0405):
sSE INSPIRO VILLASANDINO EN DON DENIS?

MARIA ISABEL TORO PAscUA & GEMA VALLIN
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd & Universidade da Corufia / IEMYRhd)

Aunque no se pueda negar la influencia de la lirica gallega sobre la castellana, lo cierto es que muy pocos
estudios se han afanado en dar cuerpo y veracidad a esta creencia comunmente aceptada. En esta comunicacion
aportaremos un ejemplo més sobre dicho influjo. Para ello analizaremos desde una perspectiva tematica, retdrica
y léxica la denominada como «cantiga» de Alfonso Alvarez de Villasandino Triste soy por la partida ala luz de
la cantiga de amor del rey Don Denis Pois que vos Deus, amigo, quer guisar.

JUAN AGRAZ: POESIA E HISTORIA

JAVIER TOSAR
(Universidade da Coruiia)

Juan Agraz es un poeta activo durante las primeras décadas del siglo xv, cuya produccién conservada —un
total de 18 piezas— nos descubre a un autor propio de su tiempo, habida cuenta de la variedad de formas y
géneros que toca. Ademds de la cancidn y la esparsa, se adentra en el terreno del dezir para abordar una nutrida
gama de asuntos que abarcan juegos dialdgicos y poemas de tipo politico, funeral, religioso... en los que se prodiga
con esmero. En muchos de ellos el poeta ejerce de cronista (ID 0379 «Yo me s6 el conde Enrique» ), se erige en
testigo de acontecimientos histéricos (ID 1806 «Esta tierra sostenida» ), y se convierte, en palabras de Riquer,
en «vocero de un pafs o un gran sefior» (ID 0399 «El tragén gusano coma» ). Al interés que su poesia suscita
desde un punto de vista formal hay que afiadir, pues, el que se desprende de su labor informativa; y es que, a partir
de la lectura de sus piezas, no son pocos los datos recabados que contribuyen a un mayor y mejor conocimiento
de la realidad de la primera mitad del cuatrocientos.




EL EXORDIO DE LOS «VERSOS PROVERBIALS» DE
CERVERI DE GIRONA: ETHOS, TOPICA, PUBLICO

FrRANCEsc Tous
(Universitat de Girona, ILCC)

los Versos proverbials de Cerveri de Girona es una de las poesias sapienciales mds destacadas y extensas de la
literatura catalanooccitana medieval. De los 1200 disticos transmitidos por los dos cancioneros narrativos que
los han conservado, los primeros veintitrés constituyen el exordio de la composicion. Tal como es preceptivo,
el autor lo aprovecha principalmente para esbozar su ethos, establecer el tema y la funcién del libro, y delimitar
claramente el publico al que lo dirige. La primera parte es particularmente interesante para estudiar su perfil
autorial, presentado mediante un juego pseudobiografico entre su nombre de pila, Guillem de Cervera, y el
nombre poético que se asocia a si lirica, Cerveri de Girona. De esta autopresentacién se pueden recabar datos
sobre la formacién del trovador y sobre su relaciéon con la corte. En la segunda, el autor asume la voz y el tono
propiodelainstruccién parental y se dirige a sus hijos para transmitirles «saber e sen», mientraslos conmina, con
claras resonancias sapienciales, a escuchar con atencidn sus palabras. Nuestra comunicacion se propone analizar
con precision el rico entramado retérico en el que Cerveri fundamenta su exordio, los ecos y las fuentes que
convoca, los referentes intelectuales y culturales que invoca, y el sutil juego de continuidades y discontinuidades
que establece con su obra lirica y con las expectativas de sus lectores.

LABBIGLIAMENTO NEI GIOCOSI ITALIANI (XIII-XIV ):
LETTURE LESSICALI E SOCIOLOGICHE

EmirLiaNa Tuccl
(Universidade da Coruiia)

La poesia comico realista italiana de finales del siglo x111 y principios del X1v es una fuente muy valiosa de
informacién tanto desde el punto de vista léxico como sociolégico. Se trata de un corpus que nos muestra la
otra cara del Dolce stil novo; la menos amable, deformada y abigarrada de una realidad que, no era tanto una
impostura poética o literaria -como se suele interpretar-, sino que mas bien reflejaba la situacién social no tan
idilica que tenian que enfrentar en el dia a dia los autores de estos incisivos versos burlescos. En mi intervencién
intentaré subrayar esta cuestién a partir de las frecuentes alusiones que realizan en torno a aspectos relacionados
con la vestimenta, un catalizador léxico y social que se revela trascendental para entender la funcién que en
ultimo término cumplian sus poemas en el contexto literario de la época.




LAVIRGEN COMO MEDICINA PARA TODOS LOS MALES
ENEL «LIVRE DE SEYNTES MEDECINES» DE HENRY
DE GROSMONT Y EL «CANCIONERO DE BAENA»

LESLEY TWOMEY
(Universidad de Northumbria)

Si bien el padre de Catalina de Lancéster parece haberle ensefiado varias devociones marianas, es el suegro
de Juan de Gante, Enrique de Grosmont (c. 1310-1361), cuya profunda devocidn a la Virgen parece haberla
influido mas. Grosmont, uno de los ricohombres del reino, fue autor de un tratado poco conocido sobre el
pecado y sus remedios, el Livre de seyntes medecines escrito en francés anglonormando. El Livre, que sobrevive
actualmente en tres manuscritos (los tres o donaciones o copias familiares (Universidad de Cambridge Corpus
Christi MS.208, donado por el propio Henry; Blackburn, Stonyhurst College, MS. 24, propiedad del nieto de
Henry, Humphrey (1390-1447), Duque de Gloucester). La presencia en la biblioteca lancastrense (la que se
heredé del mismo Henry, cuya hija fue primera mujer de Juan de Gante), de un tratado sobre el pecado y su
curacién, en el que se destaca el papel de la Virgen en la aplicacién de ungiientos es un recurso que debe haber
conocido Catherine mientras vivia en casa de su padre, heredero de Enrique. Terminado en 1354, el Livre
revela mucho sobre la piedad devocional lancastrense, asi como sobre los conocimientos laicos de la medicina.
El Livre presta atencién a las heridas causadas por el pecado y a su curacién las que se examinaran en paralelo
al Cancionero de Baena (CB). Se establecerdn paralelos con otros versos curativos en el CB, como ID1644
¢ ID1648 R 1644, ID 0515 ¢ ID1689, tanto como el ID1629 «Virgen santa muy pura». No se pretende
argumentar, sin embargo, que la asociacién de la Virgen con la curacién del pecado sea nueva, ya que los
detalles de enfermedades curadas en las Cantigas de santa Maria dejan claro que no lo es. Se argumentara en
esta comunicacion que la naturaleza confesional de un tratado del célebre cortesano y soldado pudiera haber
ejercido influencia en la devocién mariana de Catalina y a través de ella en los cortesanos en la corte castellana
donde reinaba.

EL GALLEGO-PORTUGUES ;UNA LENGUA SUPEDITADA A LA LIRICA?
UN CASO PRACTICO: LAS TRADUCCIONES PORTUGUESAS DE LA «VISIO TNUGDALI»

INES VELAZQUEZ PUERTO
(Universidad de Salamanca, IEMYRhd)

El término gallego-portugués aparece asociado a una problematica de vigente actualidad, peligrosamente
grave. De forma comun suele definirse como «propio o caracteristico de la poesia o de la escuela de lirica
medieval que se expresé en antiguo gallegoportugués>, pero ¢se trata, exclusivamente, de una lengua poética?
La cuestién de la periodizacién de la historia de la lengua portuguesa constituye un arduo ambito de discusion.
Resulta frecuente situar dos grandes periodos en la historia de la lengua portuguesa; el portugués antiguo o
arcaico, delimitado entre finales del siglo x11 y mediados del xV1. Y el portugués moderno, el cual comprenderia
desde el siglo xv1 hasta la actualidad. Como resultan dos fases bastante extensas, los lingiiistas estdn de
acuerdo en la subdivisién de ambos periodos en otras dos etapas cada uno, aunque no existe consenso para su
denominacion. Por tanto, el portugués antiguo o arcaico quedaria dividido en los periodos del gallegoportugués
(fines del siglo x11 — tiltimo cuarto del x1v) y del portugués medio (4ltimo cuarto del siglo Xx1v — 1550). A su vez,
el portugués moderno se subdivide en la etapa del portugués clisico (1550-1750) y del portugués contemporineo
(1750 - hasta la actualidad).

El objeto principal de este trabajo se basa en la demostracién, a partir de un caso prictico, de la extension
de esa lengua gallegoportuguesa a la prosa, partiendo de las dos traducciones portuguesas conservadas de la
Visio Thugdali, por adscribirse a dos periodos distintos de los mencionados anteriormente. Del mismo modo
se intentard ampliar el corpus de textos en prosa que revelen y corroboren la pervivencia de esa «lengua lirica»
en otras formas discursivas.




REBELDE DURANTE EL REINADO DE ALFONSO II DE ARAGON

IvAN VERA
(Universitat de Girona, ILCC)

Durante la segunda mitad del siglo X11, en las cortes catalanas resonaron los poemas del trovador Guillem de
Bergueda. Célebre por el uso de la lirica como arma para desacreditar a sus rivales politicos, Guillem dirige sus
ataques mordaces a figuras tan importantes como el vizconde Ramon Folc III de Cardona, el obispo de Urgell
Arnau de Preixens o el propio rey Alfonso. A partir de los anos 80 del siglo X11, y en el 4mbito de la poesia
trovadoresca, Guillem se convirtié en el portavoz de la nobleza rebelde, opuesta a la potestad real.

En la presente comunicacion se analizarin desde una perspectiva histérica algunos poemas del trovador
con referencias a las dinastias de Urgell, Cabrera, Pinds y Castellbo, participantes de un enfrentamiento bélico
enmarcado en las hostilidades entre nobleza y monarquia: la revuelta vizcondal de la década de 1190 contra el
conde Ermengol VIII de Urgell, respaldado por Alfonso II. Mediante el estudio conjunto de las alusiones de
Guillem pretendo complementar la informacién que proporcionan las fuentes documentales y abocar luz sobre
este suceso histérico, con el que también he relacionado una serie de poesias que he reconstruido como ciclo.

JORGE DE MONTEMAYOR: REDACCIONES MULTIPLES Y VARIANTES DE AUTOR

Erica VERDUCCI
(Sapienza, Universita di Roma)

Tras un informe detallado de los ultimos estudios al respecto, y con un enfoque particular en los aportes
de Juan Montero, se analizard el caso de Jorge de Montemayor, cuya obra en verso ha llegado a nosotros en
varias versiones que se imprimieron a lo largo de su vida. El trabajo quiere ofrecer una muestra de las diferentes
fases redaccionales que han interesado el corpus poético del lusitano, haciendo hincapié en algunos aspectos
relacionados con la organizacién de los textos y la presencia de variantes consideradas de autor.




CARACTERIZACION ESTILISTICA DEL « CANCIONERO» (1516)
DE PEDRO MANUEL DE URREA EN EL ESTUDIO DE SU FRASEOLOGIA

SANTIAGO VICENTE LLAVATA
(Universitat de Valéncia)

Esta propuesta de comunicacién pretende avanzar en el conocimiento del Cancionero (Toledo, 1516) del
poeta Pedro Manuel de Urrea (Epila, 1485-1524) a través del andlisis de las unidades fraseoldgicas documentadas,
entendidas como indices estilisticos generadores de expresividad. Dado el cardcter tematico de este encuentro
cientifico en torno a la poesia de cancionero, esta investigacion se propone ofrecer una descripciéon panordmica
de la fraseologia empleada en su produccién poética de signo cancioneril. En concreto, se pretende poner el
foco en las composiciones catalogadas como canciones, coplas, glosas, motes, romances, villancicos y églogas.
Con todo, con el fin de esbozar el trazo de algunas redes diacrénicas en su contexto peninsular, se atenderd en
forma sumaria a la trayectoria histérica de algunas combinaciones locucionales como a la serena, a mi ver o de
nonada/ de una nonada, las cuales presentan una cierta continuidad estilistica con entornos literarios precedentes.
Con ello se quiere subrayar, por un lado, la vinculacién constitutiva de la fraseologia histérica con las formas y
géneros de la expresion literaria y, especificamente, con la poesia de cancionero, y, por otro, el registro de ciertas
continuidades estilisticas que se dan en el seno de su obra.

OPERACION RESCATE: A PROPOSITO DEL « CODEX OPTIMUS>»
DEL MARQUES DE SANTILLANA, SA8 (BUS MS.2655)

JANE WHETNALL
(Queen Mary University of London)

A la hora de autorizar la recopilacién de un volumen de toda su obra poética Santillana tuvo que hacer
buscar «por los libros y cancioneros agenos» para conseguir algunas piezas de las que no habia guardado
copias o borradores originales. Se trataba, probablemente, de poemas compuestos en su juventud, que para
entonces (entre 1449 y 1457) ya contaban con 20 o 30 afos de divulgacion.

A través de un cotejo de tres o cuatro poesias que se conservan en multiples testimonios manuscritos, algunos
de fecha relativamente temprana, y cuyas versiones en conjunto parecen superiores en calidad a las versiones
consignadas en SA8, cabe sospechar que los cambios introducidos en la copia de SA8 no representan variantes
de autor sino son producto de un esfuerzo editorial por enmendar y reconstituir textos recuperados de una
transmision en deterioro.

EL «CANCIONERO DE BAENA» EN LA «REVISTA DE BIBLIOTECAS, ARCHIVOS
Y MUSEOS» (Y UNA MIRADA A LAS PRIMERAS GENERACIONES POETICAS)

ANDREA ZINATO
(Universita degli Studi di Verona)

La Revista de Bibliotecas, Archivos y Museos ha publicado al comienzo del siglo pasado una serie de articulos
y ensayos sobre el Cancionero de Baena y otros cancioneros, estudios casi pioneresticos, que siguen siendo
interesante para la historia de la investigacién sobre poesia de cancionero. Me voy a detener, ademds, sobre las
generaciones poéticas de la época de los primeros Trastdmara.




